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HHTEPIIPETAIINSA TEKCTA KAK OIUH U3 ACITEKTOB
N3YYEHUA TUCHUITVIMHBI «ITPAKTUKYM
IO KVJIBTYPE PEYEBOI'O OBIIIEHU S1»

AHHoTauus. JlaHHas cTaThsl MOCBAICHA OOy4CHUIO MHTEPIPETAlMH TEKCTa B
acriekTe yueOHON TucuUIUIMHbL «[IpaKTHKYM 110 KYIType PeueBOro OOICHHS.
OnuceIBaeTCs palioHaIbHAS METOMKA OOy4eHUsI, HalleICHHAs! KaK Ha (OpMHU-
pOBaHHE YMEHUI aHAIN3a U TOIKOBaHHUS XYILOKECTBEHHOTO MPOM3BENICHHS, TaK
U Ha COBEPLICHCTBOBAHHUE MHOS3BIYHON PEUH.

KimroueBble cj10Ba: MHTEpPIPETALMS TEKCTA, JIMHIBUCTHYCCKUI aHAIIN3, METO-
JIKa 00y4eHHUsI HHOCTPAHHBIM SI3bIKaM, JINHTBHCTHKA TEKCTA.

OnHUM U3 OCHOBHBIX acClEKTOB W3y4eHHs AUCHUILIUHBL «lIpakTukym
MO0 KYNBTYpE PEUCBOTO OOIICHUSD) SBISCTCS JIMHTBUCTHUCCKHUN aHAIN3 H
HWHTEpIpeTanus XyJ0KeCTBEHHOro Tekcra. Onupasich Ha MEeXIpeAMETHbIE
CBA3M M3Y4YA€MBIX IWCLHUIUINH — JIEKCUKOJIOTHH, SI3bIKO3HAHUS, WCTOPHUU
JUTEpaTypsl CTPaHbl HM3Y4aeMOro S3blKa, CTUJIMCTUKH, TEOPETHUYECKON
rpaMMaTUKH, B paMKax JaHHOTO MPakTHKyMa MO)XXHO COBEPIIEHCTBOBATh
YMEHHUS B MHOSA3BIYHOM PEUM U BOCIIOIHUTH HEXBATKY PEUEBOM MPaKTHKH.

B cBsi3W ¢ 3THUM akTyanbHOH CTAaHOBUTCS MpoliieMa CO3IaHus PaIuo-
HAJGHOH METOMUKH OOydeHHsI MHTEPIIPETallly XyIOKeCTBEHHOTO TEKCTa,
HaIleJICHHON Kak Ha (hOpMUpOBaHWE YMCHHUU aHAIM3a W TOIKOBAHUS XYIO-
YKECTBEHHOTO IPOU3BEICHUS YMEHUM MTOHATh TEMY, UJIEH TEKCTAa, BHIACTUTD
B TEKCTE CPEICTBA UX BBIPAXKEHUS ), TAK U HAa COBEPIIEHCTBOBAHHUE TBOpYE-
CKOM MHOS3BIYHON pedn (YMEHUH TOYHO (hOPMYITHPOBATH MBICIE, apTyMEH-
THUPOBATh BbICKAa3bIBaHUE, JOKA3BIBATH TO MJIM MHOE MOJIOKEHHUE).

Uccnenosarenu mo-pasHoMy AeQUHUPYIOT MOHSATHE HHTEPHpPETAIAN
tekcra. Hamprmep, B.J1. Haep cumraer, 4to «mHTEpIIpeTams — 3T0 000c-
HOBaHHOE (B COOCTBEHHO JHHTBHCTHYCCKOM, IMPAarMaTH4eCKOM W KOTHH-
TUBHOM acIeKTax) BepOalM3MpoBaHHOE ITOHWMAHUE TEKCTay, MPHIEM
«PacKpBITh COJEP)KAHUE» O3HAYAET, COITIACHO €r0 TOYKE 3pEHUs, «HE IMPOo-
CTO W3BJIEYh CONEPKATEIHHYIO HH(POPMAIIHIO O BHEIIIHEM MHUpE, HO U YsC-
HUTh MEXaHW3MBI €€ KOIMPOBAaHUS U 00O0CHOBAaTh IMPABOMEPHOCTH U MPO-
IYKTHBHOCTh HCIONB3YEMBIX HPHEMOB M CIHOCOOOB NEKOTUPOBAHUS WH-
dopmarim» (Haep 2001, 11).
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B mporiecce Toro, kak «guTarens 3amaér cede BOMpOCH: «UTO s MOHSIT
B Tekcte? [louemy s 3TO MOHAN?», MPOUCXOOUT aHAIU3 TEKCTa Pa3HOro
YPOBHS, 4TO NA€T BOSMOXKHOCTH CJ€JIaTh BBIBOA O HAJIMYMHM B TEKCTE TeX
WJIM UHBIX CMBICIIOB.

Meronnieckoii OCHOBOI OOYUCHHS WHTEPIIPETALUH XYIOKECTBEHHOTO
TEKCTa SIBJISIOTCS CIAENYIOIUE IPUHIIUIIBL:

— TPUHIOWAN TOCIENI0BATEIHLHOTO0 (hOpMHUpOBaHMS 3HAHUA, YMEHHHA WU
HaBBIKOB B COOTBETCTBHM C IOCJIEJOBAaTENbHOCTBIO M3y4YaeMbIX JIMHIBU-
CTHUYECKUX JUCLUMIUIMH: Ha 3 Kypce Ipu aHajM3€ JEKCUKO-CEMaHTHYECKUX
(Jlexcukomnorus); Ha 4 Kypce — IpaMMaTHYECKUX U CTHIIMCTUYECKUX CTPYK-
Typ TEKCTa (TeopeTHyYecKas rpaMMaTHKa U CTWIMCTHKA); Ha 5 Kypce — Ipu
KOMIUIEKCHOM aHaJIn3€ LEeJIOCTHOrO TEKCTa;

— MPUHLKI KOMIUIEKCHOIO aHaJIM3a, TO €CTh COUYETaHUs NPUEMOB JIUTe-
paTypoBeIUYECKOro 1 JUHIBOCTHIINCTUYECKOTO aHaIN3a TEKCTa.

B mpornecce nHTEpIIpeTaliiy XynoKECTBEHHOIO TEKCTa Pa3BUBAIOTCS U
COBEpILIEHCTBYIOTCS:

— HaBBIKM BIIAJICHUS pa3IMYHBIMU METOAUYECKUMH NMPpHUEMaMH JIMHTBU-
CTHYECKOr0 aHallu3a AJIEMEHTOB S3bIKOBBIX CTPYKTYp TEKCTa (Ha JIeKCHue-
CKOM, I'PaMMaTH4YECKOM U CTHIIUCTUYECKOM YPOBHE);

— YMEHHE KOPPEKTHO HCIONIB30BaTh HEOOXONMMBIE JIMHTBUCTHUCCKHE
TEPMUHEI ¥ TEOPETUICCKUE 3HAHUS, TPUOOPETEHHBIE TIPH U3YICHUH TaKUX
JUCLUMIUINH, KaK JIEKCUKOJIOTUS, TEOpETHUECKask TpaMMaTHKa, CTHIIMCTHKA,
CTpaHOBEJEHHUE;

— yMeHHe 00001aTh CIeTaHHbIC BBIBOIEL.

B xauecTBe OCHOBHOM LI€JIM HHTEPIPETALUU XyI0KECTBEHHOIO TEKCTa
BBICTYIIAET PACKpPbITHE CMbICIIA TeKcTa. Bee mpoMexyTouHble onepalny B
paboTe HaJ TEKCTOM JOJKHBI OBITH MOMYWHEHBI STOH OCHOBHOW M KOHEU-
HoH memu. [iis aToro Hamu Oblna pa3zpaboraHa W anmpoOWpoBaHa MOIEIH
KOMILJIEKCHOTO JIMHTBUCTUYECKOIO aHalli3a W HHTEPHPETAllMH XyJOoXKe-
CTBEHHBIX TEKCTOB, JJI KOTOPOW XapaKTE€pPHbl TOJKOBAaHHE TEKCTa Kak
KOMILJIEKCHOTO KOMMYHHMKAaTHBHOIO 3HaKa C ACTETHYECKOI 3HAYMMOCTHIO;
OpUEHTAMs Ha MEXIUCIUILUIMHAPHYIO CBSI3b U B3aUMOJAEWCTBHE JIMHTBU-
CTUYECKUX U JUTEPATypOBEAYECKUX KAaTErOpUil TEKCTa; JTMHTBOAUIAKTH-
yeckas HalpaBIIEHHOCTh 3aJlaHUM MOMCKOBOTO XapakTepa C OImopoil Ha
aHaIlM3 CMBICI000Pa3yIOMUX (DYHKIHHA AIIEMEHTOB S3BIKOBBHIX CTPYKTYP
TEKCTa.

CoracHo pa3paOoTaHHOW MOIENH, KOMILICKCHBIN aHAIN3 W MHTEPIIpE-
TaIus TEKCTa BKIIIOYAIOT B CEOS CIEYIONINE TAITBI:
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1. [lonnmanue comepskaHUsT TEKCTa M HCIIONB30BAHUE JTUTEPATyPOBEI-
YEeCKUX JaHHBIX I Oonee TyOOKOro MOHMMAHHS HEKOTOPHIX MOMEHTOB
BOCIIPHSTHS TEKCTA.

Ha mamHOM STame cTymeHTaM HpeUIararoTcs 3aJaHus SBPUCTHICCKOrO
xapakrepa. VIM HeoOXOqMMO OTBETHTH Ha BOIPOCH: Kak BEI mymaere, B
9éM cMBICT TekcTa? MokeTe T BBl c(QOPMYIHPOBATH €0 OTHUM HPEIIo-
xKeHueM? ApryMeHTHpyHTe CBOIO TOUKY 3peHms. Kakue accoruanuu, cBs-
3aHHBIC C BAIIUMH IPEACTABICHUSIMH, YyBCTBAMH, TICPEIKIBAHUSIMH, BO3-
HUKIA y Bac Iocie mpodreHus Tekcra? Kakme S3BIKOBBIE OCOOCHHOCTH
TEKCTa BBl BELACTIUIN OBl B MEPBYIO odepens? OmnpenenuTe skaHp TeKCTa U
0COOCHHOCTH €r0 KOMMYHUKaTUBHO-pedeBOi (yHKIMH. Ha3zoBuTe OCHOB-
HBbIC TIPU3HAKY >kaHpa. Korma HammcaHo MpOM3BENCHUE U CBS3aHO JH ATO
HaTpsMYIO ¢ comepxkaHneM Tekcra? Kakwme aprobmorpadudeckne (axTsl
JIETIIN B OCHOBY IIPOH3BEICHU?

Worin besteht der Sinn des Textes? Versuchen Sie den Sinn des Textes in
einem Satz zu formulieren. Informieren Sie sich iiber den Autor und das
Werk. Wann wurde der Text verfasst / verdffentlicht? Zu welchem Anlass
wurde er geschrieben? Worauf reagiert er moglicherweise? Wo ist er er-
schienen? Vergleichen Sie die historisch biographischen Fakten, die den
Schrifisteller betreffen, mit den historischen und individuellen Umstdnden
der Textentstehung! Erldutern Sie die Zusammenhdnge zwischen markan-
ten biographischen Daten und der im Text dargestellten moglichen Welt!
Ordnen Sie den Text in das Gesamtschaffen des Autors ein!

2. AHamu3 TEMBI TEKCTa U €70 CTPYKTYPEIL.

HaiimnTe ocHOBHYIO TeMy W HONTEMBI TekcTa. Kakyro pons mrpaer 3a-
mraBue Tecra? OnpenenuTe CTpyKTypy Tekera. Ha ckonmbko 9acTeid MOXKHO
paznenuth Tekct? Kak Obl BBI uX o3armaBmim? Kak pa3BuBaeTcs Tema pac-
ckaza? Ompenenurte IOBECTBOBATENFHYIO MEPCIEKTUBY TeKcTa. Ompenen-
T€ TEMII TOBECTBOBAHML.

Bestimmen Sie, aus wie viel thematisch kompositorischen Einheiten der
Text besteht! Stellen Sie fest, wie der dufere Textaufbau (die Gliederung in
Absdtze, Abschnitte, eventuell in Kapitel) geordnet ist! Gehért er zu einer
bestimmten Tradition, Gattung, Textart? Wie ist der Text gegliedert? Aus
wie viel Teilen besteht er? Wie sind Beginn und Schluss gestaltet? Besteht
eine Parallelitdit zwischen Anfang und Ende? Gibt es einen unmittelbaren
(prdsentierenden) Einstieg, einen offenen Schluss? Weist die Anordnung
der Darstellungsschritte Besonderheiten auf? Stellen Sie fest, welche Funk-
tion der Titel des Textes fiir den Aufbau des Textsinnes hat! Beziehen Sie
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dazu Titel und Thema des Textes aufeinander! Fordert Sie der Titel zu per-
sonlicher Bewertung oder zu emotionaler Stellungnahme heraus? Welche
Erzéihlform wird gewdhlit: Ich-Form (erzihlendes oder erlebendes Ich)
oder Er-Form? Wechselt die Erzihlform? Gibt es Wir-Formen? Welches
Erzihlverhalten dominiert (auktorial, personal oder neutral)? Ist die Er-
zdhlhaltung unbeteiligt, ironisierend, kritisch, affirmativ, parodistisch?
Bezieht der Erzihler durch die gewdhlte Erzdhlhaltung Position gegeniiber
seinem Erzihlgegenstand? Dominiert bei der Erzihlperspektive Innensicht
oder Aufensicht? Wie ist der Standort des Erzdhlers (sein ,,point of
view*)? Hat er eine alles iiberschauende Sicht (das ist nicht immer mit
einem auktorialen Evzdihlverhalten gleichzusetzen!) oder eine nur begrenz-
te Sicht? Welche Darbietungsformen werden gewdhlt, und wie wirkt sich
diese Form jeweils auf die Darstellung des Erzéihlgegenstandes und damit
auf die Aussageabsicht aus? Werden Montagetechniken (Paralellmontage,
dialektische Form der Montage) verwendet? Gibt es in der Zeit Unter-
schiede? Wo liegt ein Zeitwechsel, was konnte dazu ein Grund sein?

3. XapakrepucTuka JIEHCTBYIOIINX JIHII.

Onummre KOTHYECTBO NEHCTBYIOMIMX JIHI], WX BHEIIHOCTH, COIUAIIb-
HBII CTaTyC; ONMpPENSTUTE JTHHIBICTUICCKYIO PEIPe3eHTAIHIO, CBOE OTHO-
[IEHUE K TEME, POITb aBTOPCKHUX PEMapoK.

Bestimmen Sie die Figurenkonstellation: die Zahl der Gesprdchs-
partner und das Gesprdchsverhalten der Figuren (Initiative, Annahme oder
Ablehnung des Themas, Gleichheit/Ungleichheit der sozialen Stellung).
AufSeres der Figur: z.B. Geschlecht, Grofse, Alter, Figur. Soziale Merkma-
le: z.B. soziale Herkunft, Beruf, soziale Stellung. Individuelle Besonderhei-
ten: z.B. Sprechweise, auffillige Gewohnheiten. Verdndern sich die Figu-
ren im Laufe der Handlung? Sind die Figuren wandlungsfihig? Sind die
Figuren auf wenige prototypische Merkmale reduziert? Sind die Figuren
mit individuellen Merkmalen ausgestattet? Sind die Verhaltensweisen der
Figuren nachvollziehbar fiir den Leser oder iiberraschend? Von diesen
Fragen ausgehend, kénnen wir verschiedene Figuren als Gegensatzpaare
konstruieren: z.B.: wandlungsfihig vs. statisch; komplex vs. typisiert, ge-
schlossen vs. offen? Charakterisieren Sie die sprachliche Ausgestaltung
der handelnden Personen: die Wortwahl der Gesprichspartner in Bezug
auf die Sachlichkeit / Phantasie, Lebhaftigkeit / Starrheit bzw. Aufregung /
Ruhe der Auferung. Finden Sie sachliche / expressive, bewertende, emoti-
onal gefirbte Lexika (abstofend, geringschdtzig, spottisch, ironisch, ver-
traulich, liebkosend usw.) Sind insbesondere direkte, indirekte, erlebte Re-
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de feststellbar? Gibt es inneren Monolog, epischen Bericht, Kommentar,
Beschreibung oder Tatsachenreportage?

4. AHamu3 IeKCHIEeCKOH CTPYKTYPHI TEKCTA.

HazoBuTe Kiro4yeBBIE CIIOBAa, CHHOHHWMBI, aHTOHWMBI, TCPMHUHEI, IHa-
JIeKT, pa3eoNoTH3MEI.

Gibt es wiederkehrende, leitmotivisch verwendete Worte, Wendungen,
Metaphern? In welchem Zusammenhang stehen sie zueinander bzw. hin-
sichtlich der Aussageabsicht? Lassen sich Wortfelder ausgrenzen (Nomen,
Verben)? Aus welchen Bereichen stammen sie? Gibt es Schliisselbegriffe
oder Leitworter (z.B., fiir Gefiihlszustinde, abstrakte Ideen)? Welche Attri-
bute (z.B., Adjektive, Adverbien) werden verwendet? Welche Personen,
Gegenstdnde usw. kennzeichnen sie? In welcher erzdihlerischen (lyrischen,
dramatischen) Absicht werden sie verwendet? Welcher Sprachstil domi-
niert (schlicht, aggressiv, feierlich, umgangssprachlich, gewdhlt, vertrau-
lich, ...)? Lassen sich dominante Wortgruppen oder Schliisselbegriffe (=
Leitwérter, die Gruppen, politische Richtungen, ldeale oder Problemberei-
che bezeichnen) oder Schlagwérter (= oft gebrauchte Wérter mit nur va-
gem Wortinhalt und unterschiedlichen Bedeutungsmaoglichkeiten) erken-
nen? Welche Nomina, Adjektive, Verben dominieren oder sind auffillig
(entgegen Ihrer Leseerwartung) verwendet? Aus welchen Wortfeldern
stammen sie? Wie hingen diese Wortfelder mit der Thematik oder Argu-
mentation zusammen? Geben sie positive oder negative Bewertungen ab?
Verwendet der Erzihler bzw. der lyrische Sprecher sprachliche Bilder? Aus
welchen Bereichen? Welche Funktion erfiillen sie: Prdzisierung oder Ver-
schleierung des Sachverhalts? Wendet sich die Sprache eher an den Ver-
stand oder eher an das Gefiihl des Adressaten?

5. AHanu3 rpaMMaTHYECKON CTPYKTYPBI TEKCTA.

HazoBute Bemymyto BpemeHHyI0 popmy Tekcta. EcTb mu B HEM cMeHa
BpeMeHHOU (opMbl? [IpoaHanm3upyiiTe CHHTAKCHYESCKYIO OpPraHH3aIHI0
TEKCTa: MPeodNaaloT I B HEM CIIO)KHOCOUYMHEHHBIC WITH CIIOKHOIOAYH-
HEHHBIC TPESUIOKCHUS, JUTMHHBIC MM KOPOTKHE IIPEIIOKEHUS, YKCIIpec-
CHUBHEBIH CHHTaKCHC?

Welches Tempus herrscht vor? Gibt es Tempuswechsel (an welchen
Stellen und warum)? Wechselt der Modus (Indikativ — Konjunktiv)? Wer-
den Aussagen nur berichtet (indirekte Rede) oder nur gewiinscht bzw. vor-
gestellt (Irrealis)? Weisen Pronomen auf das Verhdltnis Erzihler — Leser
hin (ich — er — wir)? Werden Aussagen relativiert (Modalworter wie: viel-
leicht, moglicherweise, hoffentlich) oder modifiziert (Modalverben), ver-
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stirkt oder abgeschwidcht? Wie ist der Satzbau (einfacher Satz: Wortfolge,
Wortgruppen, Absonderungen, Wiederholungen, Vergleiche usw.; Zusam-
mengesetzter Satz: Satzreihe, Satzgefiige, Satzperiode)? Wie ist die Satz-
verkniipfung (syndethische, asyndethische und polysyndethische Satzver-
bindung)? Fallen Sdtze schon wegen ihrer Linge auf? Dominieren Kerns-
dtze (einfache Subjekt - Prddikat Verbindungen) oder Satzperioden (iiber-
lange Satzreihen, Satzgefiige)? Ldsst sich die Textgestaltung mit der Aus-
sageabsicht in Verbindung bringen? Wie ist der kommunikative Satztyp
(Aussage, Aufforderung, Frage)? Gibt es Ellipse und unvollendete Sctze?

6. AHaIM3 CTIIIICTUIECKOH CTPYKTYPHI TEKCTA.

Omnpenenute QyHKIUA CPEICTB OOPa3HOCTH U CPEACTB BBHIPA3UTEIHHO-
cTH; TPaOCTHIINCTHIECKUE cpeacTBa. B aToMm Omoke mpemraraercss OTBe-
TUTH HA CIEAYIOIIIE BOIPOCHL:

Ermitteln Sie stilistische Besonderheiten des Textes auf der lexikali-
schen Ebene: Tropen (Metapher, Metonymie usw.), Mittel der Umschrei-
bung (Periphrase, Euphemismus usw.), Mittel zum Ausdruck von Humor
und Satire (Wortwitz, Wortspeil, Oxymoron, Zeugma). Sind Stilbruch, Iro-
nie, Verfremdung (V-Effekt), absurde oder groteske Ziige zu beobachten?
Stehen die stilistischen Besonderheiten im Zusammenhang mit einer litera-
rischen Tradition oder Theorie? Oder konnen sie im Textzusammenhang
nicht motiviert werden? Weisen sie woméglich auf Mdngel der Textgestal-
tung (auf ,,literarischen Kitsch*) hin? (Generell: Haben auffillige stilisti-
sche Mittel bzw. Uberstrukturiertheit keine erweisbare Funktion hinsicht-
lich der Aussageabsicht, so kann dies ein Hinweis auf Mdngel der Textge-
staltung sein: Der Text will mehr scheinen, als er ist.) Wie ist der Text gra-
fisch aufgemacht? Gibt es orthographische Besonderheiten (z.B., generelle
Kleinschreibung, Interpunktion)?

7. IaTepnpeTanus TeKCTa.

O0001muTE pe3yNbTaThl aHANH3a U T.10.

[Ipu mHTEpHpeTanny TEKCTa C UCIOMB30BAaHHEM JaHHOH MOIEIH MOX-
HO WCIIONB30BaTh TPYHIIOBYIO padoOTy: pa3menuTh CTYICHTOB HA MHHH-
TPYIIIBI, KaXKIas U3 KOTOPBIX OyleT 3aHMMAThCS OTACIBHBIM JTalloM aHa-
TI3a TeKCTa. JTO MOBHICUT 3¢ dekTrBHOCTH paboThl. [locne mpoBeneHHOTO
HCCIIEIOBaHMSI TEKCTA Ka)K/1ash MEHU-TPYIIIIa O3BYIHBACT CBOU PE3YIBTATHI,
a B KauecTBE JOMAITHETO 3aJaHUs BCE CTYICHTHI HHTEPIPETUPYIOT TEKCT
HENKOM C YIETOM YCIBIIIAaHHOTO Ha 3aHATHH.

Ha mam B3mIsam, MCIONB30BaHHWE NAHHOW MOIETH JIMHTBUCTHYECKOTO
aHaM3a W MHTEPIPETANUHN XYIOKECTBEHHOTO TEKCTa IMO3BOISAECT CTYHCH-
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Tam Ooiee COBCPHICHHO MOHUMATh TEKCT, apryMCHTUPOBAHO BBICTPAanBATb
CTPATCTUIO MHTECPIPCTAIMU TCKCTA W JOKA3aTCIIbHO IPOBEPATH ec cpea-
CTBaMU SA3bIKOBOI'0 BOILIOIICHUSA aBTOpCKOfI HWHTCHIIMH.
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