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Общая характеристика работы 

Диссертационное исследование посвящено изучению поэтологического 

своеобразия мемуарно-автобиографической прозы русских художников первой 

волны эмиграции. 

Слом эпох, смена культурной парадигмы, исторические катастрофы, 

массовый «исход» русской интеллигенции, ностальгия по потерянной России, 

потребность отражения собственной реакции на общественно-политические 

события начала ХХ века породили всплеск интереса к мемуарно-

автобиографической прозе в среде русской эмиграции. Мемуарно-

автобиографические произведения, оказавшись в центре пересечения многих 

проблем эпохи: историко-философских, нравственных, эстетических, – заняли 

ведущее место в литературном наследии русской диаспоры, поскольку давали 

возможность свободного выражения личностного начала, благодаря «гибкости» 

своей структуры, позволяющей синтезировать несколько жанровых форм. 

Представляя наиболее полное выражение в художественной форме 

рефлексирующего авторского сознания, мемуарно-автобиографическая проза 

привлекала не только писателей, но и непрофессиональных литераторов, разных 

деятелей искусства и рядовых участников исторических событий. 

Актуальность настоящей работы обусловлена тем, что исследование 

мемуарно-автобиографической прозы первой волны русской эмиграции стало 

одним из приоритетных направлений современного литературоведения, особенно 

на волне популярности литературы нон-фикшн и возросшего читательского 

интереса к непрофессиональной художественной литературе, в частности к 

литературным произведениям художников как явлению искусства, о чем 

свидетельствует, например, издание за последние годы ранее не публиковавшихся 

произведений и переиздание без цензурных изъятий мемуарно-

автобиографических произведений многих художников1. 

Мемуарно-автобиографическая проза универсально одаренных 

художников-эмигрантов первой волны А. Н. Бенуа, М. В. Добужинского и 

К. А. Коровина представляет собой не только памятник культуры, 

документальное свидетельство о художественной жизни России конца XIX – 

первой трети ХХ вв., как традиционно ее рассматривают культурологи и 

искусствоведы, но и эстетически значимое явление русской литературы. В связи с 

этим актуализируется важность изучения мемуарно-автобиографического 

наследия художников-эмигрантов в контексте литературного процесса в целом, 

поскольку без учета литературного творчества деятелей изобразительного 

искусства невозможно в полной мере воссоздать целостную картину культурного 

                                                           
1Бенуа А. Н. Мои воспоминания: в 2 кн. М., 2005; Бенуа А. Н. Дневник. 1908–1916. М., 2016. 560 с.; 

Бенуа А. Н. Дневник. 1916–1918. М., 2016. 768 с.; Бенуа А. Н. Дневник. 1918–1924. М., 2016. 816 с.; Лансере Е. Е. 

Дневники: в 3 кн. М., 2008. Кн. 1: Воспитание чувств. 2008. 730, [5] с.; Кн. 2. Путешествия. Кавказ: будни и 

праздники. 2008. 762, [5] с.; Кн. 3: Художник и государство. 2009. 794, [5] с.; Бакст Л. С. Моя душа открыта: в 2 кн. 

М., 2012. Кн. 1. Статьи, роман, либретто. 403, [4] с.; Кн. 2. Письма. 351 с.; Воробьева-Стебельская М. Б. Моя жизнь 

с художниками «Улья» / Пер. с англ. М. Уманцева. М., 2004. 290, [5] с.; Веревкина М. В. Письма к неизвестному / 

Пер. О. Захаровой. М., 2011. 246 с. 
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развития и определить важнейшие тенденции историко-литературного процесса 

русского зарубежья. 

Стремление художников к воплощению идеи об универсальном синтезе 

искусств посредством мемуарно-автобиографического текста дает основания для 

исследования рассматриваемой прозы в особо актуальном в настоящее время 

междисциплинарном аспекте. Такой подход обусловлен активизацией 

интермедиальных процессов в литературе, визуальной доминантой современной 

культуры, отказом от литературоцентризма в пользу «искусствоцентризма», 

распространением сложных поликодовых явлений в художественных текстах, что 

вызвало интерес к истокам идеи синтеза искусств в культуре Серебряного века, во 

многом определившей художественные искания ХХ столетия. Произведения 

А. Н. Бенуа, М. В. Добужинского и К. А. Коровина практически не изучены в 

аспекте их поэтологического своеобразия, в связи с чем представляется 

актуальным и значимым изучение моделей «инкорпорации» (термин Е. Фарыно) 

элементов живописного творчества в текстовое пространство мемуарно-

автобиографической прозы русских художников с целью выявления их авторских 

философско-эстетических принципов и целостной художественной картины мира. 

Степень разработанности проблемы 

В рассмотрении специфики мемуарно-автобиографической прозы 

современное литературоведение опирается на работы Л. Я. Гинзбург, 

положившей начало изучению отечественной мемуаристики. Исследователь 

отмечала авторскую субъективность и синтетический характер мемуарно-

автобиографической прозы, стремящейся к сближению с художественной 

литературой. Зависимость своеобразия документальной прозы от специфики 

художественного образа также акцентировалась М. М. Бахтиным, считавшим, что 

основной в определении специфики жанра автобиографии является проблема 

субъектной организации повествования, а образ автора выступает как 

жанрообразующее начало.  

В современном литературоведении изучение проблем мемуарно-

автобиографической прозы продолжили литературоведы, рассматривающие 

феномен автобиографического пакта (Ф. Лежен), специфику образа автора – 

номинальное совпадение автора, повествователя и героя (Н. А. Николина, 

С. Ю. Павлова, Т. Е. Милевская), принцип рефлексивного построения модели 

автобиографической личности (И. А. Бондарь), процесс мифопорождения в 

соответствии с конструируемой моделью действительности (О. Р. Демидова). 

Исследователи мемуарно-автобиографической прозы русских писателей-

эмигрантов (Л. И. Бронская, Т. М. Колядич, Е. Л. Кириллова, Н. Н. Кознова, 

Е. Е. Вахненко, Е. В. Васильева) отмечают принципиальную идейно-

тематическую и формально-структурную эволюцию данного жанра в ХХ веке, 

проявившуюся в тенденции мемуарно-автобиографических произведений к 

жанровому синтезу, беллетризации, мифотворчеству, рефлексивности. 

Модернистское сознание авторов-мемуаристов, по мнению ученых, обусловило 

возможность равноправного существования в текстах элементов реального и 

ирреального миров. Д. А. Скобелев выделяет эстетическую рефлексию как 



5 
 

важнейшую черту мемуарно-автобиографического повествования именно 

художника. Под эстетической рефлексией ученый понимает эксплицированные 

или имплицированные в документально-художественном тексте авторские точки 

зрения на искусство, специфику взгляда художника на мир с позиции философии 

творчества, авторские размышления над проблемой взаимодействия искусства и 

личности, искусства и общества2. 

Художники-эмигранты А. Н. Бенуа, М. В. Добужинский и К. А. Коровин, 

обратившись к синтетическим жанровым возможностям мемуарно-

автобиографической прозы в контексте литературного процесса русского 

зарубежья, руководствовались теми же мотивами и установками, что и писатели: 

потребностью в самопознании и самоинтерпретации, расширением возможностей 

творческого самовыражения. 

Эстетическая и экзистенциальная рефлексия в мемуарно-

автобиографическом наследии художников отражает эстетико-философские 

искания культуры Серебряного века с ее идей синтеза, подробно рассмотренной в 

трудах А. И. Мазаева, А. Ф. Лосева, И. А. Азизян, поиска универсального 

художественного языка, реализацией миромоделирующей функции искусства 

русского модерна. Идея взаимодействия искусств в художественном тексте была 

разработана в исследованиях К. Н. Антоновой, А. Г. Сидоровой, О. А. Профе, 

Д. В. Кротовой, А. Ю. Криворучко и др. на материале прозы профессиональных 

писателей, но данный аспект не был предметом научного внимания в 

исследовании мемуарно-автобиографической прозы. 

Литературное наследие А. Н. Бенуа, М. В. Добужинского и К. А. Коровина 

рассмотрено преимущественно в культурологических и искусствоведческих 

исследованиях (Г. Ю. Стернин; Г. И. Чугунов; В. А. Самков, И. С. Зильберштейн, 

Т. С. Ермолаева (T. Kusubova), Л. Давтян) как памятник русской художественной 

культуры конца XIX–ХХ вв. и освещено преимущественно с точки зрения 

адекватности фактического материала. Воспоминания К. А. Коровина изучены в 

лингвистическом аспекте Ю. В. Пономаревой. В работах ученых не получили 

освещения проблемы поэтики мемуарно-автобиографической прозы русских 

художников, рассмотренные в данном исследовании. 

Цель диссертационной работы заключается в целостном изучении 

поэтологического своеобразия мемуарно-автобиографических текстов русских 

художников первой волны эмиграции: А. Н. Бенуа, М. В. Добужинского и 

К. А. Коровина. 

Для достижения поставленной цели необходимо решить следующие задачи. 

1. Выявить своеобразие структуры повествования и особенности образа 

автора-повествователя в мемуарно-автобиографических текстах русских 

художников-эмигрантов: А. Н. Бенуа, М. В. Добужинского и К. А. Коровина. 

2. Проанализировать характер эстетической рефлексии как способа 

художественного моделирования авторского мифа о становлении художника в 

текстах исследуемых авторов. 

                                                           
2 Скобелев Д. А. Эстетическая рефлексия Ю. П. Анненкова: на материале художественных и 

публицистических произведений: дис. … канд. филол. наук. Воронеж, 2009. С. 162–172. 
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3. Определить специфику пространственно-временной организации 

мемуарно-автобиографических произведений А. Н. Бенуа, М. В. Добужинского, 

К. А. Коровина, выделив особенности функционирования категории памяти. 

4. Рассмотреть поэтику словесного портрета и пейзажа в рассматриваемых 

текстах художников как форм репрезентации взаимодействия живописной и 

словесной образности. 

5. Охарактеризовать своеобразие экфрасиса и его функции в раскрытии 

концепции творчества и создании образа творца в исследуемых произведениях 

художников-мемуаристов. 

6. Выявить синтетическую природу мемуарно-автобиографической прозы 

А. Н. Бенуа, М. В. Добужинского и К. А. Коровина в аспекте эстетической 

корреляции разнородных дискурсов: документального / художественного, 

живописного / вербального. 

Объектом данного исследования является поэтика мемуарно-

автобиографической прозы русских художников первой волны эмиграции: 

М. В. Добужинского, А. Н. Бенуа и К. А. Коровина. 

Предмет исследования – поэтологическое своеобразие мемуарно-

автобиографических произведений указанных художников. 

Материал исследования составляет мемуарно-автобиографическое 

наследие русских художников – эмигрантов первой волны: «Воспоминания» 

М. В. Добужинского (1924–1957 гг.), «Моя жизнь» К. А. Коровина (1934–1935 гг.) 

и «Мои воспоминания» А. Н. Бенуа (1934–1960 гг.). Выбор исследуемых текстов 

обусловлен единством эстетических установок, общностью судьбы, идеей поиска 

универсального языка и синтеза искусств в творчестве указанных художников, 

разносторонне одаренных личностей, талантливых живописцев и мемуаристов. 

Своеобразие литературного наследия русских художников обусловлено особым 

эмигрантским контекстом, который актуализирует идею памяти, переоценки 

прошлого, обострившуюся в ситуации слома культурной парадигмы. 

Рассматриваемые произведения М. В. Добужинского, А. Н. Бенуа и 

К. А. Коровина отличаются полноценным эстетическим характером и установкой 

на художественность прозы.  

Методологическую и теоретическую основу диссертации составили 

труды по теории литературы и семиотике Б. А. Успенского, Ю. М. Лотмана, 

У. Эко, Е. Фарыно, А. Ф. Лосева, М. Н. Эпштейна; работы Ж. Женетта, В. Шмида, 

Н. А. Кожевниковой, Б. О. Кормана, посвященные исследованию структуры 

повествования. В области изучения жанровой поэтики мемуарно-

автобиографической прозы русского зарубежья значимыми стали работы 

Л. Я. Гинзбург, Ф. Лежена, О. Р. Демидовой, Л. И. Бронской, Е. М. Болдыревой, 

Н. Н. Козновой. Исследование специфики хронотопа (М. М. Бахтин, 

Д. С. Лихачев, М. А. Крылова, И. В. Бибина, С. С. Маратканова, Э. Р. Резник, 

Е. К. Бикеева, А. Н. Ларионова) в воспоминаниях художников обусловило 

обращение к феномену Петербургского текста (Н. П. Анциферов, Ю. М. Лотман, 

В. Н. Топоров). Выход в сферу культуры и изобразительного искусства определил 

необходимость привлечения работ П. А. Флоренского, И. А. Азизян, 
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М. Г. Эткинда, Д. В. Сарабьянова, Н. П. Лапшиной, А. П. Гусаровой. 

Рассмотрение особенностей взаимодействия вербального и визуального 

дискурсов в мемуарно-автобиографических текстах художников основывается на 

работах О. А. Ханзен-Леве, Л. М. Геллера, Н. В. Тишуниной, М. О. Рубинс, 

Я. С. Коврижиной. Выбор методологических оснований исследования 

предполагает комплексный подход, опирающийся на системно-целостный, 

структурно-семиотический, сравнительно-типологический, феноменологический 

(авторское сознание как феномен) и культурологический методы. 

Научная новизна диссертационной работы определяется ее предметом и 

обусловлена комплексным методом исследования, позволяющим выявить 

специфику поликодовых текстов. Мемуарно-автобиографические тексты русских 

художников первой волны эмиграции впервые изучаются в литературоведческом 

аспекте как целостное, эстетически значимое явление литературы и культуры 

первой половины XX века. «Мои воспоминания» А. Н. Бенуа, «Воспоминания» 

М. В. Добужинского и «Моя жизнь» К. А. Коровина исследованы как эготексты 

об искусстве, в которых авторы репрезентируют концепцию собственного 

творчества, показывают становление личности творца – художника нового типа в 

ситуации слома культурной парадигмы. Данные произведения впервые 

рассмотрены в аспекте реализации актуальной для культуры рубежа XIX–

ХХ веков идеи синтеза искусств путем инкорпорации визуальной образности в 

вербальный текст. 

Теоретическая значимость диссертационной работы заключается в 

исследовании поэтики мемуарно-автобиографических произведений, созданных 

русскими художниками, в контексте литературы русского зарубежья первой 

волны эмиграции. Данное исследование позволяет обогатить представление о 

возможностях мемуарно-автобиографической прозы в воссоздании пластического 

образа реального мира, в достижении синтеза документального и 

художественного, а также взаимодействия разных видов искусств. Полученные 

результаты позволяют прояснить и восполнить целостную картину культурного 

развития России начала ХХ века и выявить важнейшие тенденции историко-

литературного процесса русского зарубежья. 

Практическая значимость диссертационного исследования заключается в 

возможности использования материалов диссертационной работы при 

дальнейшей научной разработке тем, связанных с мемуарно-автобиографической 

литературой русского зарубежья, а также проблем, обусловленных исследованием 

взаимодействия искусств в документально-художественной прозе. Результаты 

исследования могут быть применены при подготовке учебных курсов по истории 

русской литературы первой половины XX века, истории русской мемуаристики и 

культуры. 

Положения, выносимые на защиту. 

1. Мемуарно-автобиографические произведения русских художников 

А. Н. Бенуа, М. В. Добужинского и К. А. Коровина представляют собой 

полноценные документально-художественные тексты, обладающие своеобразием 

поэтики, которое выражается в характере структуры повествования, в 
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особенностях хронотопа и в использовании разных форм взаимодействия 

живописной и словесной художественной образности. 

2. Эстетическая рефлексия, органично включенная в структуру 

повествования, направлена на создание культа творца, образа художника нового 

типа, пытающегося самоопределиться в ситуации слома культурной парадигмы и 

переосмысления традиций. 

3. Моделирование хронотопа мемуарно-автобиографических текстов 

А. Н. Бенуа, М. В. Добужинского и К. А. Коровина помогает раскрыть феномен 

авторского сознания посредством актов воспоминания, воображения, восприятия 

мира и самовосприятия и создать идеальный топос как выражение эстетических 

исканий художников. 

4. Актуальная для эстетики русского модерна идея синтеза и создания 

универсального языка была реализована в мемуарно-автобиографической прозе 

русских художников посредством взаимодействия живописных и литературных 

образных приемов в поэтике исследуемых текстов. Таким образом через призму 

творчества и культуры достигается эстетизация всех явлений действительности. 

5. Словесный пейзаж и портрет, являясь самостоятельными 

композиционными компонентами мемуарно-автобиографических текстов 

художников, демонстрируют разные формы инкорпорации принципов и приемов 

изобразительного искусства в словесный текст, раскрывают своеобразие 

эстетического видения художников с помощью интерпретации уже созданных 

артефактов. 

6. Экфрасис, включенный в повествование мемуарно-автобиографической 

прозы А. Н. Бенуа, М. В. Добужинского и К. А. Коровина, является формой 

репрезентации эстетических воззрений художников-«мирискусников», выполняет 

культуросберегающую функцию, актуализируя идею художественно-

генетической преемственности искусства модерна с наследием прошлого. 

Апробация работы. Основные положения диссертационной работы были 

представлены в докладах на четырех международных научных конференциях: 

II (XVI) Международной научно-практической конференции молодых ученых 

«Актуальные проблемы лингвистики и литературоведения» (Томск, 2015 г.), 

III (XVII) Международной научно-практической конференции молодых ученых 

«Актуальные проблемы лингвистики и литературоведения» (Томск, 2016 г.), 

IV (XVIII) Международной научно-практической конференции молодых ученых 

«Актуальные проблемы лингвистики и литературоведения» (Томск, 2017 г.), 

Международной научно-практической конференции «Филология в XXI веке: 

слово, текст, коммуникация» (Томск, 2017 г.). 

По теме диссертации опубликовано 5 работ, из них 4 статьи в журналах, 

включенных в Перечень рецензируемых научных изданий, в которых должны 

быть опубликованы основные научные результаты диссертаций на соискание 

ученой степени кандидата наук, на соискание ученой степени доктора наук. 

Структура диссертационной работы обусловлена ее целью и задачами и 

включает введение, две главы, заключение, список использованных источников и 

литературы. 
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Основное содержание работы 

Во введении обосновываются выбор темы диссертационного исследования, 

ее актуальность и научная новизна, излагается история изучения вопроса, 

обозначены объект и предмет анализа, определяются цель и задачи исследования, 

описывается его методологический инструментарий, обоснованы научная 

новизна, теоретическое значение и научно-практическая значимость работы, 

формулируются положения, выносимые на защиту, представлена структура 

диссертации. 

Первая глава «Поэтика повествования и хронотопа мемуарно-

автобиографической прозы русских художников первой волны эмиграции» 

посвящена выявлению своеобразия мемуарно-автобиографических произведений 

А. Н. Бенуа «Мои воспоминания», М. В. Добужинского «Воспоминания» и 

К. А. Коровина «Моя жизнь» на уровне структуры повествования, 

пространственно-временной организации, демонстрирующих взаимодействие 

вербальной и визуальной образности. 

В разделе 1.1 «Автобиографический дискурс» рассматриваются 

типологические особенности мемуарно-автобиографической прозы, определяется 

жанровая специфика мемуаров и автобиографии, отмечаются характерные черты 

мемуарно-автобиографических произведений русской эмиграции, определяются 

особенности модернистского автобиографического дискурса. 

Мемуарно-автобиографические произведения русских художников первой 

волны эмиграции А. Н. Бенуа, М. В. Добужинского и К. А. Коровина в контексте 

автобиографической прозы русского зарубежья представляют собой 

реалистические тексты, при этом отражающие тип авторского сознания 

художника – представителя модерна в русской культуре Серебряного века. В 

мемуарно-автобиографической прозе художников-эмигрантов происходит 

моделирование авторского «Я» особого типа – творческой личности, реализуется 

культ творца и искусства, поиск жизненного идеала и индивидуального 

самовыражения. Это реализуется посредством включения в мемуарно-

автобиографический текст собственной эстетической системы художника, 

репрезентации взаимообусловленности жизни и искусства, отражения нового 

художественного видения, выстраивания собственной жизни согласно законам 

красоты, оценивания явлений действительности с панэстетических позиций, 

отражения интенсивных поисков путей преображения действительности. 

При этом отмечаются отличительные особенности мемуарно-

автобиографической прозы русских художников: мемуарно-автобиографические 

произведения А. Н. Бенуа и М. В. Добужинского имеют дескриптивно-

констатирующий характер, беллетризованное повествование в «Моей жизни» 

К. А. Коровина характеризуется включением диалогов и ярких художественных 

образов. 

В разделе 1.2 «Эстетическая рефлексия в мемуарно-

автобиографической прозе русских художников» обоснована необходимость 

исследования эстетической рефлексии. Установлено, что посредством 

эстетической рефлексии в мемуарно-автобиографических произведениях 
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художников выстраивается определенная концептуальная модель автора, 

раскрывается уникальность творческих личностей живописцев-новаторов, 

стремящихся продемонстрировать многоаспектность собственных 

художественных интересов. В определенной степени в эстетической рефлексии 

мемуаристов-художников прослеживаются отголоски «мирискуснической» 

концепции, связанной с представлениями о приоритете нового назначения 

искусства, формирующего высшую, создаваемую художником духовную 

реальность, – его миромоделирующей функции. В мемуарно-автобиографической 

прозе художников на жизненном материале апробируется посредством 

интерпретации и анализа идея преобразования мира (социального, 

политического) посредством его эстетизации, сопротивление духовному 

одичанию, освещаются основные конфликты, которые затрагивало их 

художественное творчество: личность и общество, искусство и быт, духовное и 

материальное. Упоминания имен деятелей искусства и цитирование их 

произведений в мемуарно-автобиографическом повествовании связаны с 

попыткой создать широкий круг музыкальных, зрительных, исторических 

ассоциаций, порождаемых образным строем картин разных художников. 

Несмотря на то, что авторы-мемуаристы позиционируют себя как новаторов, 

ломающих традицию, для них важна оценка художников-предшественников и 

связь с ними. 

В первой части раздела 1.2.1 «Художник как знаток искусства и творец в 

«Моих воспоминаниях» А. Н. Бенуа» показано, что мемуарно-

автобиографический текст является способом истолкования, пересмотра и 

постулирования авторских художественных идей, жизненных принципов и 

творческих интересов. В мемуарно-автобиографическом повествовании получает 

реализацию идея раскрытия собственных возможностей художника как 

интерпретатора: для А. Н. Бенуа работа художника связана с обработкой 

исторического материала, ценным ему представляется умение мастеров 

изобразить в искусстве те эпохи и те метафизические явления, которые художник 

никогда не видел, сделать вербальное визуальным. 

В повествовании о детстве автобиографического героя происходит процесс 

мифотворчества – предначертанность быть художником: рождение героя в 

художественной семье, раннее проявление творческого дара, приписывание 

герою-ребенку аналитических способностей в сфере искусства (критическое 

отношение к рисованию отца), утверждение безусловной эстетической ценности 

полотен Рафаэля (кумира художника) и К. П. Брюллова. В воспоминаниях о 

детстве А. Н. Бенуа подчеркивал духовные факторы, повлиявшие на 

формирование эстетических воззрений и определившие направление всей его 

деятельности: сильные театральные впечатления, вылившиеся в культ театра, и 

впечатления от загородных резиденций и петербургских пригородов Павловска, 

Царского Села, Петергофа и их многочисленных памятников искусства. Здесь же 

автор-повествователь стремится продемонстрировать поиск собственных 

ориентиров в живописи вразрез с семейной традицией – близкие героя 

придерживались консервативных академических воззрений, он посещает 
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выставки передвижников. С изобразительным искусством связаны религиозные 

вопросы: попытки героя визуализировать своего ангела-хранителя посредством 

художественных артефактов, его поиски религиозного искусства, способного 

быть в той же степени визуально убедительным, как и смысловой план текста 

Библии, возможности безусловного принятия на веру. 

В мемуарно-автобиографическом тексте затрагиваются этические вопросы: 

о границах свободы творчества, о невозможности творца посягать на результаты 

творческой деятельности другого – истинный художник теряет свое лицо в погоне 

за славой, пользуясь творческим «детищем» другого, например, присвоение 

Л. С. Бакстом авторства либретто А. Н. Бенуа «Шехеразада», осуждение попрания 

законов авторства, заимствование чужих идей (публикация собранных героем 

материалов о царских резиденциях редактором «Художественных сокровищ» 

А. В. Праховым). В «Моих воспоминаниях» также актуализируется авторская 

рефлексия по поводу непонимании художника, его манеры воплощения 

художественных идей современниками, не готовыми воспринимать новые формы 

изображения и предпочитающими стереотипы (инцидент с иллюстрациями к 

«Медному всаднику» для «Кружка любителей изящных изданий», членам 

которого не понравились работы художника). 

Во второй части раздела 1.2.2 «Путь художника в «Воспоминаниях» 

М. В. Добужинского» анализируется своеобразие эстетической рефлексии в 

мемуарно-автобиографическом тексте М. В. Добужинского, основной темой 

которой является Петербург. Тема изображения Петербурга служит своеобразным 

индикатором основных моментов художественного творчества живописца. 

Петербург воспринимается автором-повествователем как объект искусства, 

принципиальным для автора-повествователя становится акцентирование 

внимания на собственной визуальной интерпретации культурной столицы, своего 

уникального творческого видения города, демонстрация исключительности 

собственной художественной работы. Авторское восприятие города подвергается 

трансформации в силу усвоения героем повествования новых художественных 

техник и приемов, навыков посредством восприятия художественного творчества 

А. Н. Бенуа, Э. Т. А. Гофмана. 

Воспоминания о собственной жизни претерпевают воздействие 

художественной литературы, осмысляясь через нее и сравниваясь с нею, автор-

повествователь стремится сделать свою судьбу сопричастной литературным 

сюжетам, включить ее в культурный контекст. В многочисленных аллюзиях явно 

сказывается неоромантический принцип жизнетворчества, автор-повествователь 

проводит параллели собственной жизни с фикциональными сюжетными линиями 

художественной литературы («Война и мир» Л. Н. Толстого, проза Н. В. Гоголя, 

сказки Г. Х. Андерсена). 

Мемуарно-автобиографический текст имеет характер самообоснования и 

самоинтерпретации, моделирования возможных путей собственного творческого 

развития, попытки демонстрации собственного зрительного и чувственного 

восприятия окружающего мира, «проживания» самого процесса творчества. Герой 

повествования определяет, что для него есть настоящее творчество – это 
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сублимация, акт преодоления (себя, своего негативного мышления), познания 

предмета посредством углубления в его мельчайшие детали, что позволяет 

перевести объект действительности в произведение искусства, при этом 

обретающее новую семантическую окраску. М. В. Добужинский старается 

отразить попытки интерпретации в своей театральной деятельности, раскрыть 

собственные способности в постижении и воссоздании чужого искусства новыми 

художественными средствами. Мемуарно-автобиографический текст 

М. В. Добужинского демонстрирует путь художника, универсально одаренного, 

фиксирует разнообразие, противоречивость, контрастность его творческих 

поисков (интерес к экспрессионизму, кубизму, футуризму), запечатлевает его 

художественные открытия и ошибки. 

В третьей части раздела 1.2.3 «Художник и время в «Моей жизни» 

К. А. Коровина» установлено, что «Моя жизнь» К. А. Коровина – это 

ретроспективное повествование не только о жизни, творческом становлении 

автобиографического героя, но и о проблеме «художника» вообще. Деятель 

искусства в России может творить, но в условиях травли и различных препон. 

Автору-повествователю важно показать реакцию творческой личности при 

воссоздании отдельных эпизодов из художественной жизни разных деятелей 

искусства: например, под действием системы критики «ломается» 

С. И. Мамонтов, отказавшись стать управляющим московских Императорских 

театров, а В. А. Теляковский, несмотря на унижения и поношения, демонстрирует 

творческую жизнестойкость. 

Формой эстетической рефлексии выступает «чужое слово», позволяющее 

автору-повествователю выразить собственную точку зрения. Затрагиваемые в 

тексте проблемы искусства связаны с личностью творца. Если на примере 

собственной жизни автор-повествователь демонстрирует становление творческой 

личности, то, вводя образы С. И. Мамонтова и М. А. Врубеля, деятельность 

которых, как и творчество К. А. Коровина, была новаторской в художественной 

жизни страны, он отражает обратный процесс – разрушения. Создавая в 

мемуарно-автобиографическом повествовании образ «Я» как творческой 

жизнестойкой личности, справляющейся с нападками прессы и критики, автор-

повествователь проводит через все произведение драматическую линию: 

трагической развязкой его судьбы могла бы быть история жизни М. А. Врубеля, 

если бы автор-художник имел иной характер. 

Художественное сознание автора-героя в мемуарно-автобиографическом 

тексте К. А. Коровина выражается посредством цитирования стихов 

А. С. Пушкина как примера восприятия словесного искусства – поэзии. 

Художественное творчество А. С. Пушкина в мемуарно-автобиографической 

прозе имеет высшую эстетическую значимость для оценки всех жизненных 

явлений, становясь мерилом культуры. Духовная атмосфера эпохи, отношение к 

искусству в России характеризуется посредством цитирования строк из 

стихотворения М. Ю. Лермонтова «Дума». Введение цитат не только позволяет 

автору-повествователю найти наиболее адекватную словесную иллюстрацию, 

словесный эквивалент для собственных мыслей, зрительных впечатлений, но и 
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имеет глубокий смысл для всего произведения, в котором субъектом 

повествования последовательно развивается тема непонимания и несвободы 

творческого проявления художника в России. 

Раздел 1.3 «Поэтика хронотопа в мемуарно-автобиографической прозе 

русских художников первой волны эмиграции: А. Н. Бенуа, 

М. В. Добужинского и К. А. Коровина» посвящен раскрытию своеобразия 

пространственно-временной организации мемуарно-автобиографических текстов 

художников. 

В первой части раздела 1.3.1 «Художественное пространство и время в 

мемуарно-автобиографической прозе художников. Хронотоп памяти» 

рассматриваются концепции времени-пространства и хронотопа памяти, сквозь 

ретроспективную призму которого осмысляются изображаемые события. 

Мемуарно-автобиографические произведения рассматриваемых 

художников демонстрируют характерные для них особенности хронотопа: 

история жизни творческой личности дается в связи с историческим контекстом, 

пространственно-временная организация обусловлена избирательностью памяти 

авторов-художников и зависит от эстетического вектора, значимо воплощение не 

только реального, исторического, но и мифологизированного хронотопа, наличие 

хронотопа родного дома, который в силу различных причин с течением времени 

утрачивается, важно сосуществование реального и ирреального миров, 

идеального и антимира, противопоставление социума и авторского «Я», 

представление природного хронотопа, особая роль топосов родины и 

«заграницы». Мир детства как утраченный рай ценен для А. Н. Бенуа, 

М. В. Добужинского и К. А. Коровина тем, что именно в этот период они застали 

любимую ими патриархальную старину, связь с предшествующими 

историческими эпохами. Также в мемуарно-автобиографической прозе русских 

художников присутствует феномен двоемирия, где пребывает духовно-

эстетический идеал. 

Во второй части раздела 1.3.2 «Хронотоп ирреального в «Моих 

воспоминаниях» А. Н. Бенуа» отмечается многоуровневая структура 

пространственно-временной организации повествования: хронотоп воплощается 

как в реально-историческом, «открытом» времени, так и в воображаемом 

пространстве, субъективном «закрытом» времени, пространстве искусства, 

мистическом хронотопе, связанном преимущественно с детством 

автобиографического героя. 

Пространство в «Моих воспоминаниях» моделируется искусством, но 

представляет реальный мир, восстановленный авторской памятью. Иногда в него 

проникают элементы опасного для человека инобытия (мистическая атмосфера 

Ораниенбаума и Павловска, белые ночи, онейрический хронотоп – страшные 

вещие сны, оживающие картины). Автор-повествователь прибегает к 

излюбленной форме своего изобразительного творчества – сочетанию в 

произведении реалистически-бытового и фантастического начал. 

В мемуарно-автобиографическом повествовании мистификации 

подвергаются культурные памятники, художественные артефакты, семейные 
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реликвии, символизирующие связь жизни автобиографического героя с 

предшествующими эпохами, слияние мечты, фантазии и действительности, 

передающее его мироощущение. Посредством обращения к искусству прошлого 

угадываются тревожные симптомы будущего: рассеивание в повествовании 

беспокойства и страха становится свидетельством опасений героя перед 

вторжением чего-то враждебного, знаком обреченности человека, гибели мирного 

уклада жизни, старого быта, культуры, провозвестником новых катастроф. 

Мистическое и бытовое существуют совместно не только в жизни самого героя, 

но и его современников, автор уделяет этому особое внимание, предчувствуя в 

сверхконцентрации инфернальных проявлений (нарастающих религиозных 

мистических исканиях, распространении сектантства в различных слоях русского 

общества) негативную и опасную тенденцию. 

В третьей части раздела 1.3.3 «Хронотоп города в «Воспоминаниях» 

М. В. Добужинского» отмечается многоликость хронотопа Петербурга, 

предстающего как реальный исторический городской пейзаж, как счастливое 

время детства, как объект изобразительного искусства героя-художника, а также 

как пространство авторской мистификации. Петербург и Петербургский текст 

восприняты героем через призму произведений А. С. Пушкина и 

Ф. М. Достоевского. Петербург становится авторским идеалом, здесь 

одновременно сочетаются черты прекрасного и уродливого, определившие 

антиномию Петербургского текста. При этом Петербург фантастичен, в нем 

реализуется инфернальная тема, злое «начало», присущее городу: в ненастную 

погоду герою чудились кошмары на улицах и «мелкие бесы», вылезающие из 

щелей. Город осознается автором-повествователем как одухотворенное существо, 

враждебное человеку, сам герой столкнулся со своеобразным проявлением 

«петербургского» метафизического страха. Петербург в повествовании отразил 

различные черты, свойственные образу города в художественных работах 

М. В. Добужинского с их эстетизмом, трагизмом, лиризмом, иронией, 

философичностью и сентиментальностью. 

Хронотоп Новгорода соотносится с мечтой художников-«мирискусников» о 

союзе быта с природой и искусством. Реальное историческое пространство города 

связано с именами Мстислава Храброго (в честь которого был назван художник), 

Ивана Грозного; с помощью различных преданий, услышанных героем, создается 

мифологизированный хронотоп. 

Автобиографический герой балансирует на грани своего исторического 

жизненного времени-пространства и ирреального хронотопа, созданного за счет 

литературных текстов, устных преданий и мифов, визуальных артефактов, 

компенсирующих потребность в постижении «души» города. Значимость 

отдельного топоса, локуса для художника-повествователя определяется 

возможностью удовлетворить в нем духовные, интеллектуальные, творческие 

потребности, пережить сильные эмоции, утвердить человеческие 

взаимоотношения. «Сложное», амбивалентное пространство воздействует 

системно, преобразуя внутренний мир героя, восприятие пространства как 

«одухотворенного», гармоничного обусловлено наличием родственных связей 
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внутри него; пространство, не насыщенное культурными кодами, не отраженное 

познающим сознанием, представляет своеобразный «вакуум» для героя. 

В четвертой части раздела 1.3.4 «Хронотоп России в «Моей жизни» 

К. А. Коровина» установлено, что основной идеей организации хронотопа в 

«Моей жизни» становится формирование личности художника, реализация его 

эстетического идеала. На протяжении всего повествования на разных уровнях 

пространственно-временной организации воплощается мотив «русскости», 

внимание автора-повествователя акцентируется на сознательном выделении 

национально-исторического хронотопа. Пространство и время «Моей жизни» 

мифологизированы, но не мистифицированы, здесь нет враждебных человеку 

иномирных сил. Хронотоп у К. А. Коровина связан с живой жизнью, 

реальностью, человеком. Пространство России у автора-художника неразрывно с 

природой, животными, людьми, герой находится в постоянном контакте с 

окружающим миром. 

В «Моей жизни» автор-повествователь создает свою идеальную модель 

мира – «мыс Доброй Надежды», которой он стремится уподобить 

действительность, однако полного совпадения не происходит. Природа 

становится источником творческого вдохновения героя-художника, ведущей 

темой его изобразительного искусства, в котором он может в полной мере 

реализовать свое творческое преобразование действительности. Пространство и 

время в мемуарно-автобиографическом тексте тесно связаны, изменения, 

происходящие в системе пространственных координат, – смена локусов – всегда 

приурочены к конкретному календарному времени года, поскольку это позволяет 

автору-повествователю вербализировать визуальные трансформации. 

Художественная модель мира в «Моей жизни» К. А. Коровина определяется 

реальным топосом Москвы, фикциональным топосом мыса Доброй Надежды, 

топосом деревни, Вышнего Волочка, природным топосом в его вариантах и 

топосом заграницы. Природный топос является доминирующим и организующим 

в повествовании, что соотносится с изобразительным искусством художника, для 

которого русские пейзажи были основной темой творчества. 

Во второй главе «Взаимодействие искусств в мемуарно-

автобиографической прозе русских художников», состоящей из четырех 

разделов, проводится анализ взаимодействия словесной и живописной 

художественных систем в мемуарно-автобиографической прозе русских 

художников-эмигрантов на примере портрета, пейзажа и экфрасиса, 

соединяющих вербальную и визуальную образность, выявляются особенности 

включения живописного дискурса изображения человека и природы в вербальный 

текст, определяется своеобразие и функции живописного экфрасиса в 

исследуемых произведениях художников. 

В разделе 2.1 «Синтез искусств в культуре Серебряного века и проблема 

интермедиальности» рассматривается идея художественного синтеза в эстетике 

модерна в контексте культурной ситуации Серебряного века, поиска 

универсального языка искусства художниками-«мирискусниками» 
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В разделе 2.2 «Специфика словесного портрета в мемуарно-

автобиографической прозе русских художников» анализируются вербальные 

портреты в мемуарно-автобиографической прозе А. Н. Бенуа, 

М. В. Добужинского и К. А. Коровина, репрезентирующие своеобразие 

художественно-визуального способа изображения, манеры, техники и 

«живописного» стиля каждого автора. Установлено, что для М. В. Добужинского 

и А. Н. Бенуа словесное портретирование является проекцией уже готовых 

визуально-семантических структур, интерпретирующей имеющиеся произведения 

изобразительного искусства и сложившиеся в историко-культурной среде 

представления о современниках. У К. А. Коровина словесные портреты 

реализуют главные концепты автора-повествователя, связанные с искусством и 

природой. Вербальное воплощение живописной техники портрета в тексте 

намечено бегло, основой образа служило постулирование эстетической идеи 

о соотношении личности и искусства. 

В первой части раздела 2.2.1 «Артистический» портрет в 

«Воспоминаниях» М. В. Добужинского» рассматриваются вербальные портреты 

литераторов и художников – современников автора: Вяч. И. Иванова, 

Ф. Сологуба, А. М. Ремизова, А. А. Блока, Н. Н. Евреинова, Л. С. Бакста, 

А. Н. Бенуа, Е. Е. Лансере. Делается вывод о том, что на словесное 

портретирование М. В. Добужинского значительное влияние оказала сама эпоха 

Серебряного века с присущей ей «артистичностью» и «маскарадностью». 

Живописные приемы автора-художника нашли отражение в создании словесных 

портретов: одновременная «расплывчатость» и детализация изображения, 

отсутствие склонности к излишнему психологизму, «высвечивание» личности 

портретируемого с разных ракурсов. Первостепенное значение в воспоминаниях 

приобретает творчество изображаемых героев (при этом автор-повествователь 

избегает острых критических оценок, он интересуется самим фактом претворения 

живописного, музыкального, литературного искусства в жизнь), структура 

портретов выстраивается вокруг этого ключевого понятия, преломляя сквозь 

призму искусства образ самого автора-повествователя и его персонажей-

современников. 

Во второй части раздела 2.2.2 «Словесный портрет как выражение духа 

культурной эпохи в «Моих воспоминаниях» А. Н. Бенуа» показано, что автор-

портретист в мемуарно-автобиографическом повествовании выступает с 

эстетической позиции знатока искусства, зрящего в корень художника-критика, 

рассматривающего героев своих словесных портретов как представителей 

творчества, воплощающих дух культурной эпохи. Современники оцениваются и 

изображаются А. Н. Бенуа с точки зрения реализации их художественного 

потенциала. Так, в словесном портрете Ф. Сологуба автор-повествователь не 

затрагивает конкретные черты внешности поэта, а только передает общее 

впечатление, в этом приеме сказывается присущая художнику культура наброска. 

Словесный портрет запечатлевает фиксированную позицию поэта в пространстве 

как своеобразную «позу», выбранную Ф. Сологубом. Автор-повествователь в 

большей мере портретирует Ф. Сологуба как некое театральное явление: образ, 
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принятый поэтом, манеру его декламации собственных стихов, «форму» стихов, в 

которой явственно сказывается стилизация. 

Словесный образ М. А. Кузмина несет на себе оттенок 

иронии / пренебрежения автора-повествователя и более похож на шута, так как в 

поэте проницательный художник-повествователь увидел только напускную 

«ауру», образ поэта – это только тенденция к стилизации, она очевидна 

и неубедительна. Образ К. А. Кузмина представляет не индивидуально-

личностный, а обобщенный тип, один из «легиона» поэтов, «шутов гороховых», 

которые народились также среди музыкантов и художников. Персонаж предстает 

как кукла в силу бездуховности, бескрылости его творчества, в котором, по 

мнению мемуариста, отсутствуют высокие идеалы. Искусственность манеры 

поведения и речи подчеркивается в словесном портрете З. Н. Гиппиус, автор-

повествователь отмечает ее псевдопорочность, заостряя внимание на присущей ей 

вычурности, демонстративности, «окукливании». 

В третьей части раздела 2.2.3 «Импрессионистический» портрет в «Моей 

жизни» К. А. Коровина» отмечается, что автобиографических персонажей 

«внутреннего круга» – членов семьи, друзей К. А. Коровина, сложно 

визуализировать, они трудно уловимы. Например, образ матери 

автобиографического героя предельно обобщенный, эфемерный, бесплотный, он 

не угадывается, он сродни воздушной живописи художника, словно на мгновение 

мерцает в тексте. Вся она как творческий импульс, она где-то в другом 

пространстве, не связанном с бытом, ее духовная жизнь связана с искусством. 

Взгляд автора-повествователя в большей степени обращен на отношение 

изображаемых персонажей к искусству (и природе), именно эта сфера является 

определяющей для автора-повествователя, так словесный портрет деда связан с 

музыкой, отца – с литературой, матери – с рисованием, охотника Дубинина – с 

природой. Визуально ярче представлены автобиографические «антигерои», 

окарикатуренное представление их внешнего облика подчеркивает недостатки их 

духовного развития. В словесных портретах автора-художника отражается 

«импрессионистическая» техника, которую он использовал в своем 

изобразительном творчестве. 

В разделе 2.3 «Специфика словесного пейзажа в мемуарно-

автобиографической прозе русских художников» проводится сопоставление 

принципов создания словесного и живописного пейзажей, принадлежащих 

одному писателю-художнику, что позволяет выявить специфику его пейзажного 

творчества и проследить формы инкорпорации образов, мотивов, приемов 

изобразительного искусства в мемуарно-автобиографический текст. Вербальные 

пейзажи в мемуарно-автобиографической прозе художников – это не 

описательные контексты, а самостоятельные образы природы, представляющие в 

произведениях мемуарно-автобиографической прозы художников целую галерею. 

Поскольку описания природы производятся не с натуры, а по памяти, в 

творческом сознании происходит реконструкция действительности, в рамках 

мемуарно-автобиографического текста отражается процесс моделирования, 

композиционного построения пейзажного полотна. Стремясь к максимальной 
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визуальной изобразительности, художники-мемуаристы осознанно (или 

неосознанно) «инкорпорируют» в вербальный текст элементы своей творческой 

манеры: линию, форму, цветовые контрасты, образы и мотивы. Словесные 

описания позволяют им фиксировать изменения, происходящие в природе, таким 

образом пространственный пейзаж приобретает временной характер, из чисто 

изобразительного он преобразуется в повествовательный. 

В первой части раздела 2.3.1 «Стилизованный» пейзаж в «Моих 

воспоминаниях» А. Н. Бенуа» исследуется воздействие стиля модерн на 

словесные пейзажи в мемуарно-автобиографическом тексте «Моих 

воспоминаний». Эстетика этого стиля проявляется во взаимодействии 

разнородных образов мира в словесной живописи А. Н. Бенуа – это соединение 

архаики (как средства стилизации) и современности; в феномене пантеизма – в 

восхищении автора-повествователя совершенной красотой окружающего мира, 

воплощении художественного идеала А. Н. Бенуа в гармонии человека, природы 

и искусства, способности природы приводить к большей духовной близости 

между героями мемуарно-автобиографического повествования («негласная 

помолвка»). В вербальном пейзаже А. Н. Бенуа также отражается феномен 

двоемирия, сочетание реального и вымышленного. 

Вербальный пейзаж отражает попытки стилизации автора-художника, 

например, в описании дворцово-паркового ансамбля в Петергофе, многократно 

изображаемого А. Н. Бенуа в красках, показанного в тексте мемуаров 

посредством передачи броской цветистости, чрезмерно концентрированного, 

«пышного» изображения природы в духе стиля барокко, которому художник 

отдавал явное предпочтение.  

Попытка автора «Моих воспоминаний» инкорпорировать в мемуарно-

автобиографическое повествование процесс создания живописного пейзажа 

позволяет обнажить творческие приемы художника. Посредством вербального 

изображения объекта в свете, воздухе, пространстве, передачи богатства цветовых 

изменений автор-повествователь стремится отразить в тексте прием пленэрной 

живописи. 

Словесный пейзаж у А. Н. Бенуа также является средством раскрытия 

собственных художественных идей, так, например, реализуется популярный в 

модерне мотив зеркала или поверхности воды, отражающей небо, вводятся 

основные темы изобразительного творчества: резиденция «короля-солнце» 

Людовика XIV – Версаль и др. 

Во второй части раздела 2.3.2 «Городской пейзаж в «Воспоминаниях» 

М. В. Добужинского» рассматриваются особенности словесного изображения 

видов Петербурга, Новгорода в повествовании художника. Вербальные 

возможности живописного описания пейзажа позволяют М. В. Добужинскому 

выходить за грани его художественной техники; реализовывать не только 

основные темы творчества (в силу временной дистанции от создания некоторых 

произведений до момента написания текста «Воспоминаний» эстетические 

установки автора изменились), связанные с изображением города – в основном 
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Петербурга, но и словесно изобразить не реализованный в графике сельский 

пейзаж. 

В словесных изображениях М. В. Добужинского можно отметить 

проявившийся в искусстве модерна новый тип взаимоотношений объема, 

пространства, плоскости и линии, в «Воспоминаниях» это своеобразная 

гиперболизация пространства, которая актуализируется в отношении природы, а 

не города. В отличие от укрупненных изображений зданий в изобразительном 

искусстве, которые подавляют и вытесняют человека, увеличенные масштабы 

природного пространства наполняют словесное описание жизнью. Словесный 

пейзаж в мемуарно-автобиографической прозе М. В. Добужинского топографичен 

и конкретен. Изображая город и природу в литературной форме, 

М. В. Добужинский умело сочетает приемы (инструментарий) изобразительного и 

словесного искусства. В словесной живописи художника появляется как новое 

«означаемое», так и новое «означающее»: расширяются темы изображения, 

возникает новая цветовая гамма, пейзажные образы сравниваются с объектами 

предметного мира; вербализуется категория «линии» как средство подчеркнуть 

формы, контуры, обозначить границы пространства, что задает ритмику и 

динамику изображения природы. Функции «линии» синтетически многозначны: 

она выступает как инструмент стилизации декоративного, орнаментального 

изображения; актуализирует геометрические формы, которые не свойственны 

стихийной природе. Помимо этого, важно отметить подробности изображения, 

внимание к деталям объектов, из которых складывается пейзаж; обращение к 

категории «бесконечности» пространства; эмоционально-эстетическую 

наполненность словесного пейзажа с преобладанием романтического настроения 

«печали» (общее впечатление грусти при восприятии пейзажа является 

эстетически ценным для художника). 

В третьей части раздела 2.3.3 «Национальный пейзаж в «Моей жизни» 

К. А. Коровина» показано, что вербальный и живописный дискурсы описания 

природы в творчестве К. А. Коровина оказываются взаимодополняющими. 

Словесная живопись в мемуарно-автобиографическом повествовании позволяет 

художнику создать пейзажи с иным настроением, отличным от его 

изобразительного искусства, при этом цветовая палитра оскудевает. Словесные 

пейзажи зимней ночной природы, созерцание которой вызывает у 

автобиографического героя неоднозначные чувства: радость жизни, восхищение 

красотой и одновременно чувство тоски, страха, жути, одиночества, – возмещают, 

компенсируют исключительную редкость данной темы в живописных полотнах 

художника, наполненных светлым, жизнеутверждающим настроением. 

Характер словесного изображения коррелирует с живописной манерой 

художника: мазки, парцелляция, назывные предложения, импрессионистическое 

обостренное восприятие движения. Взгляд художника-мемуариста издалека 

устремлен на крупные объекты, изображению присуща живописная экспрессия. 

Вербальный пейзаж К. А. Коровина всегда эмоционально окрашен, это 

непосредственное, чувственное восприятие природы – пейзаж настроения, 

отражающий зрительные переживания автора-повествователя. К словесным 
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деревенским пейзажам применима характеристика, данная искусствоведами его 

живописным пейзажам, отражающим национальный колорит: простой, мягкий, 

задушевный и лирический. В словесной живописи К. А. Коровина реализуется 

мотив мифотворчества – описание зимней ночной природы как подобия 

сна / смерти и изображение весны как оживления стихийных природных сил (тема 

весны как пробуждения, прорастания, становления жизненных сил была одной из 

центральных в искусстве модерна). В изображении сумерек и ночи проявляется 

русский вариант импрессионизма, окрашенный романтизмом. Так же, как и в 

станковых работах художника, здесь переплетаются реальность и фантастика, 

мистика, правда и сказочность. 

В разделе 2.4 «Особенности живописного экфрасиса в мемуарно-

автобиографической прозе русских художников» выявляется своеобразие 

экфрасиса и его функции в мемуарно-автобиографических текстах А. Н. Бенуа, 

М. В. Добужинского и К. А. Коровина. Живописный экфрасис дает авторам-

художникам возможность оценить чужое изобразительное творчество, 

посредством восприятия живописных артефактов выразить свое собственное 

мировоззрение, процесс формирования творческой личности, художественные 

установки, предпочтения художественной манеры, приобретая таким образом 

функции самохарактеристики; передать историко-культурную среду, 

художественную атмосферу эпохи. Образы произведений изобразительного 

искусства самоценны как визуальный артефакт, в то же время они выступают как 

символ своеобразной художественно-генетической преемственности, 

неразрывной связи жизни и искусства. Экфрасис реализуется как компонент 

системы «живопись – литература», которая становится своеобразной авторской 

стратегией в осмыслении жизни и искусств и становится источником для 

тематической полифонии мемуарно-автобиографического произведения. 

Визуальное восприятие действительности, в том числе через чужую живописную 

образность, предопределило то, что художники-«мирискусники» не прибегают к 

подробному описательному экфрасису, а вкладывают больший художественный 

потенциал в само упоминание живописного артефакта. 

В первой части раздела 2.4.1 «Экфрасис как способ репрезентации 

романтического мировосприятия в «Воспоминаниях» М. В. Добужинского» 

показано, что автор-повествователь стремится к ценностному отбору 

произведений искусства, демонстрирующих его духовный мир, порождению 

ассоциаций у читателя-зрителя и переносу зрительных впечатлений на явления 

действительности. Экфрасис у М. В. Добужинского выразил его стремление к 

вербальному возрождению памятников искусства как реализации 

культуросберегающей функции, присущей художникам «Мира искусства». 

Современные реальные пейзажи вызывают у него образы живописных полотен 

разных эпох и стран (особой чертой «мирискусников» было восприятие мира, 

природы сквозь призму старинного искусства): например, сравнение реальных 

пейзажей с фантазиями Гюбера Робера, с эмалевыми миниатюрами П. Брейгеля. 

М. В. Добужинский видит, воспринимает действительность посредством чужого 

искусства, через изобразительную художественную интерпретацию, реализуя 
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таким образом желание перенести в реальность спокойный, гармоничный мир 

красоты прошлого, при этом художник часто соотносит увиденное не с 

конкретными полотнами, а с творчеством мастеров в целом. Темы и функции 

экфрасиса в мемуарно-автобиографическом тексте М. В. Добужинского связаны с 

выражением собственного мировоззрения, отражением процесса творческого 

формирования художника-мемуариста, поиском себя в искусстве, 

самоидентификацией в среде единомышленников, отражением романтических 

тенденций в своей жизни и творчестве (например, описание гравюр Г. Доре в 

книгах Дж. Мильтона и английских гравюр в романах В. Скотта). 

Во второй части раздела 2.4.2 «Экфрасис как метод искусствоведческого 

анализа в «Моих воспоминаниях» А. Н. Бенуа» характеризуются функции 

экфрасиса на примере оценки творчества А. Бёклина, тема которого проходит 

сквозь все мемуарно-автобиографическое повествование. Переосмысливая 

творчество живописца, автор-повествователь выдвигает проблему переоценки 

искусства, «перекидывает мостик» к новым модным художникам: Пикассо, 

Шагалу, Руо; раскрывает тему собственного «проживания» произведения 

искусства; в связи с воспоминанием о творчестве А. Бёклина появляется проблема 

непонимания художника окружающими. 

А. Н. Бенуа обращается к экфрасису при написании подробной генеалогии 

своей семьи для полноты представления портретов умерших родственников, 

которых он никогда не видел. Описания портретов отражают умиление 

А. Н. Бенуа перед старинным искусством, увлечение «мирискусников» наивным 

творчеством, идею возрождения забытого искусства. Мемуарист-художник также 

прибегает к экфрасисам живописных портретов для характеристики персонажей 

посредством акцентировки их типичных черт, тем самым демонстрируя 

прекрасное знание европейского и русского изобразительного искусства. 

А. Н. Бенуа использует живописный экфрасис как поле приложения своих 

искусствоведческих знаний, как объект художественного анализа, в то же время 

интерпретируемое произведение изобразительного искусства является для него 

текстом, посредством интерпретации которого автор пытается выразить свои 

эстетические воззрения. 

В третьей части раздела 2.4.3 «Экфрасис как средство утверждения 

творческого метода художника в «Моей жизни» К. А. Коровина» показано, 

что живописный экфрасис в мемуарно-автобиографической прозе К. А. Коровина 

служит средством отображения индивидуального, глубоко самобытного 

творческого метода художника. Описывая картины, мемуарист обращает 

внимание в основном на темы и объекты изображения; главное, что он выделяет в 

живописи для себя, – это колорит и настроение. Своеобразие живописного 

экфрасиса у К. А. Коровина заключается в том, что художнику-мемуаристу важно 

отобразить сам процесс творческого акта как собственного, так и чужого. 

В ходе дискуссии со своим учителем Е. С. Сорокиным по поводу написания 

картины, изображавшей дачу, автобиографический герой, используя 

терминологию живописи, отстаивал свое видение цвета, собственную 

художественную интерпретацию колорита в природе, живописную технику, 
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которую он использовал, светотень и пятна. Посредством диалога автор 

демонстрирует не только процесс создания им живописного произведения (после 

тщательного разбора полотна приводится детальное воспроизведение творческого 

акта), но также и восприятие другими собственного искусства. 

В связи с искусством М. А. Врубеля в мемуарно-автобиографической прозе 

художника, помимо собственных размышлений об искусстве и жизни живописца, 

появляются суждения М. А. Врубеля о художниках и мнения о нем других 

выдающихся деятелей искусства ХХ века (С. И. Мамонтова, В. И. Сурикова). В 

рассказе о художнике внимание мемуариста фокусируется на особенностях 

орнамента, портрета, пейзажа, художественной манеры, построения рисунка, 

характера форм, на воспроизведении самого творческого акта и художественных 

инструментах, используемых М. А. Врубелем. При этом автор-повествователь 

выделяет поражавшие его грани таланта живописца: особое визуальное 

восприятие М. А. Врубеля, способного с одного взгляда запомнить натуру, 

своеобразие и убедительность ее художественной интерпретации. 

В заключении подведены основные итоги исследования и намечены 

возможные перспективы работы. Плодотворным представляется рассмотрение 

мемуарно-автобиографической прозы русских художников первой волны 

эмиграции в аспекте реализации в текстах интермедиальных связей литературы и 

театрального, балетного искусства, поскольку именно в феномене театра, 

согласно эстетике Серебряного века, достижимо наиболее полное воплощение 

высшего идеала – идеи синтеза искусств, создания универсального «языка» 

художественного творчества. 

Работы, опубликованные по теме диссертации 

Статьи в журналах, включенных в Перечень рецензируемых научных 

изданий, в которых должны быть опубликованы основные научные результаты 

диссертаций на соискание ученой степени кандидата наук, на соискание ученой 

степени доктора наук: 

1. Галькова А. В. Словесный портрет в мемуарно-автобиографической 

прозе М. В. Добужинского / А. В. Галькова // Вестник Томского государственного 

университета. – 2015. – № 401. – С. 26–33. – DOI: 10.17223/15617793/401/4. – 

0,9 п.л. 

Web of Science:  

Galkova A. V. The verbal portrait in the memoirs of M. V. Dobuzhinskiy / 

A. V. Galkova // Tomsk state university journal. – 2015. – № 401. – P. 26–33. 

2. Галькова А. В. Особенности живописного экфрасиса в мемуарно-

автобиографической прозе А. Н. Бенуа и М. В. Добужинского / А. В. Галькова // 

Текст. Книга. Книгоиздание. – 2016. – № 2 (11). – С. 27–48. – DOI: 

10.17223/23062061/11/3. – 1,6 п.л. 

3. Галькова А. В. Поэтика словесного пейзажа в мемуарной литературе 

русских художников первой трети ХХ века / А. В. Галькова // Филологические 

науки. Вопросы теории и практики. – 2017. – № 7 (73), ч. 2. – С. 19–23. – 0,9 п.л. 
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4. Галькова А. В. Особенности эстетической рефлексии в автобиографии 

К. А. Коровина «Моя жизнь» / А. В. Галькова // Филологические науки. Вопросы 

теории и практики. – 2017. – № 10 (76), ч. 1. – С. 15–19. – 0,75 п.л. 

Статья в сборнике материалов конференции: 

5. Галькова А. В. Пространственно-временная организация мемуарно-

автобиографической прозы К. А. Коровина / А. В. Галькова // Актуальные 

проблемы лингвистики и литературоведения: сборник материалов 

IV (XVIII) Международной конференции молодых ученых. Томск, 20–22 апреля 

2017 г. – Томск, 2017. – Вып. 18, т. 2 : Литературоведение. – С. 61–63. – 0,5 п.л. 
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