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Abstract: The artistic philosophy of the “spring feeling” in Karamzin’s and Zhukovsky’s creative 
work is reviewed as the most important part of the two poets’ world image. Furthermore, it is 
analyzed as a component of the seasons text, which formed in West European and Russian culture 
in the 18th and the fi rst third of the 19th century. Perception of the world as an act of creation which 
is reproduced every year is the philosophical and aesthetic basis of the seasons text in Karamzin’s 
and Zhukovsky’s poetry. Cyclicity, which is connected with the forward running of time within 
each separate period (day, season, and year), reproduces the main chronological characteristic in 
the seasons text by both poets and correlates with the changeability of man’s inner world, history 
and culture. Analysis is undertaken of the aesthetic “expression of spring” in such poems as Spring 
Feeling (1793) by Karamzin and Spring Feeling (1816) by Zhukovsky and other lyric poems.

Художественная философия „весеннего чувства” в творчестве Карамзина 
и Жуковского раскрывает формирование текста „времена года” в русской 
литературе конца XVIII – первой трети XIX вв. В основе данного текста 
лежат космогонические и календарные мифы. Если космогонические мифы 
главным образом описывают пространственно-временные параметры 
вселенной1, то календарные мифы изображают ритуальное годовое событие 
или смену времен года и представляют собой своего рода редуцированный 
космогонический акт. Восприятие мира как акта творения, который каждый год 
воспроизводится заново, составляет философско-эстетическую основу текста 
„времена года” в мировой литературе и культуре . Основные структурные 

1 В.Н. Топоров, Космогонические мифы, в: Мифы народов мира, Москва 1997, т. 2, с. 6.
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особенности этого текста видятся в том, что в нем воспроизводятся циклич-
ность, соединенная с поступательным движением времени внутри каждого 
отдельного цикла (сутки, сезон, год), бинарные оппозиции (небо-земля, 
день-ночь) и градуальные элементы (растения-животные-люди). Для этого 
типа текста характерно наличие двух сюжетов: трансцендентного и эмпи-
рического, религиозно-философского и событийного – и особой позиции 
автора, раскрывающей закономерности небесного и земного мироустройства, 
его переживание времени (природного, сакрального, экзистенциального) 
и пространства и личную причастность к ним. Археосюжетом текста 
„времена года” является борьба умирающего и воскресающего божества, 
персонифицированного в образах дня и ночи, солнца и луны, а также божества, 
дающего жизнь, плодородие через приносимую им сакральную жертву. Одним 
из устойчивых признаков текста „времена года” становится аллегорическое 
уподобление времени суток, времени года как разным этапам человеческой 
жизни. В нем утро, полдень, вечер, ночь соответствуют весеннему, летнему, 
осеннему и зимнему сезонам, а сами сезоны отождествляются с детством, 
юностью, зрелостью, старостью. Кроме того, важную роль в тексте „времена 
года” отводится числам „два” и „четыре”, которые воспринимаются как 
сущностная характеристика мира-текста и как элемент его описания и мета-
описания. Эти числа чаще всего используются в образной и композиционной 
структуре данного текста. Таковы основные содержательные и структурные 
особенности текста „времена года”, которые получают индивидуальное 
осмысление и художественное воплощение в творчестве отдельных авторов2. 
У истоков этого текста в западноевропейской литературе оказываются Труды 
и дни Гесиода, Фасты Овидия, Георгики Вергилия. Однако данный сюжет 
становится особенно популярным в эпоху сентиментализма, и связано это 
с возникновением жанра описательно-дидактической поэмы, образцом 
которой являются Времена года (1726-1730) Дж. Томсона, Весна (1749) 
Э.Х. Клейста, Времена года (1769) Ж.Ф. Сен-Ламбера, Сады (1782) Ж. Делиля. 

Обратимся к анализу художественной философии „весеннего чувства” 
в творчестве Карамзина и Жуковского. Общим для обоих авторов является 
изображение „внутреннего человека” в литературе, интерес к вопросам 
нравственного совершенствования и эстетике жизнетворчества, художе-
ственное освоение лиризма нового эмоционального типа, использование 
не столько предметного, сколько качественного слова, раскрывающего свои 
дополнительные семантические оттенки в художественном произведении3. Эти 

2 И.А. Поплавская, Текст „Времена года” и художественная философия „весеннего 
чувства” в творчестве В.А. Жуковского, ,,Вестник Томского государственного университета” 
2014, № 388, с. 17-23. 
3 Г.А. Гуковский, Русская литература XVIII века, Москва 2003, с. 443. 
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особенности эстетики и поэтики отразились и на формировании „весеннего 
сюжета” в их поэзии. 

Сентименталистская эстетическая „формула весны” возникает в лирике 
Карамзина на рубеже 1780-1790-х гг. Полнее всего она представлена 
в стихотворениях Весенняя песнь меланхолика (1788), Гимн (1789), Весеннее 
чувство (1793) и включает в себя такие повторяющиеся природные образы, 
как поля, деревья, цветы, птицы, стада, ручей, воздух, земля, солнце. Все они 
связаны с четырьмя природными стихиями и передают целостное восприятие 
мира через визуальные, акустические, тактильные, ольфакторные ощущения. 
Образы природы в этих стихотворениях раскрывают метафорическую систему 
изображения весны в лирике поэта, в которой значимыми оказываются такие 
соответствия, как „мир”, „радость”, „веселие”, „оживление”, „обновление”, 
„блаженство”, „молодость”, „весна души”. Образ весны соединяется в поэзии 
Карамзина с авторскими концептами „красоты” и „любви”. „Красота” вос-
принимается здесь как созвучие всех сфер бытия: Бога, природы, искусства, 
истории, социума, внешнего и внутреннего человека. Она становится фило-
софско-эстетическим выражением идеи предустановленной гармонии мира, 
всеобщего единства и согласованности в природе. О близости Карамзину 
этой точки зрения, представленной, в частности, в книге Созерцание природы 
(1764) известного швейцарского естествоиспытателя и философа Ш. Бонне, 
свидетельствует его перевод отдельных фрагментов из нее, которые были 
опубликованы в журнале Новикова „Детское чтение для сердца и разума” 
в 1789 г.4 „Любовь” же воспринимается им как естественное состояние 
мира, как его главный созидательный принцип и как основа нравственных 
отношений между людьми. Отсюда формирующаяся философия „весеннего 
чувства” в поэзии Карамзина раскрывается через соединение „красоты” 
и „любви” как эстетических и этических категорий в его творчестве5, 
что в целом было характерно для эстетики и европейского, и русского 
сентиментализма6. Ср.: 

На ветвях птички воспевают
Хвалу всещедрому творцу;
Любовь их песни соглашает, 
Любовь сердца их веселит […] 
Пастух играет на свирели […]

4 Ф.З. Канунова, О.Б. Кафанова, Карамзин и Жуковский (Восприятие „Созерцания природы” 
Ш. Бонне), „XVIII век”, Сб. 18, ред. Н.Д. Кочеткова, Санкт-Петербург 1993, с. 187-202.
5 Ю.М. Лотман, Сотворение Карамзина, Москва 1987, с. 225.
6 Н.Д. Кочеткова, Герой русского сентиментализма. 2. Портрет и пейзаж в литературе 
русского сентиментализма, „XVIII век”, Сб. 15 (Русская литература XVIII века в ее связях 
с искусством и наукой), ред. А.М. Панченко, Ленинград 1986, с. 74.
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Питаясь духом благовонным, 
Он хвалит красоту весны7 

(Весенняя песнь меланхолика);

Приятною весной
Повсюду красота твоя, Господь, сияет, 
И нежность и любовь твоя везде видна 

(Гимн, с. 70); 

Когда Природа оживает, 
Любовь сердца зверей питает… 

(Весеннее чувство, с. 116).

Изображение весенней природы составляет основу идиллического пейзажа 
в литературе сентиментализма и предромантизма и получает у Карамзина 
воплощение в жанре песни, гимна, лирического монолога. Напротив, 
осенний пейзаж воспринимается в большей мере как элегический пейзаж, 
каким он представлен, например, в стихотворении Осень (1789). Эти два 
типа пейзажей метафорически соотносятся в творчестве поэта с „весенним” 
и „осенним” состоянием мира и души лирического героя и отражают 
дуальность его художественного мышления как выражения разных сторон 
единого авторского сознания. 

Дуальность в изображении весны раскрывается в Весенней песне меланхо-
лика через соединение идиллического пейзажа с его элегической трактовкой. 
Изображенное здесь „полное несовпадение между состоянием внутреннего 
мира лирического героя и циклами природного календаря”8 передается 
через такие парные тональности, как радость-печаль, веселие-уныние, 
животворящая весна-„зима печали”. Все это создает основу для формирования 
психологизма в пейзажной лирике Карамзина, Жуковского, Пушкина, 
Тютчева, Фета9. Противопоставление идиллического и драматического 
начал как отражения конфликта между миром природы и истории образует 
эстетическую основу стихотворения Весеннее чувство. Возникающая в нем 
тема всеобъемлющей любви распространяется на окружающую человека 
природу и приобретает этический смысл: природа, любовь и добро сливаются 

7 Н.М. Карамзин, Полное собрание стихотворений, Москва – Ленинград 1966, с. 66. 
В дальнейшем все цитаты из стихотворений Карамзина даются по этому изданию с указанием 
в скобках страницы.
8 Е.А. Кумпель, Поэтика весенних образов в русской лирике рубежа XVIII-XIX вв.: 
Н.М. Карамзин, И.И. Дмитриев, К.Н. Батюшков, в: Актуальные проблемы литературоведения 
и лингвистики: Материалы конференции молодых ученых, Выпуск 12, Томск 2011, т. 2, 
с. 125.
9 М.Н. Эпштейн, „Природа, мир, тайник вселенной…”. Система пейзажных образов в русской 
поэзии, Москва 1990, с. 209.
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в представлении автора10. Динамика природных процессов передается здесь 
главным образом через глаголы действия и состояния. Ср.: 

Пришла весна – цветет земля, 
Древа шумят в венцах зеленых […]
Красуются луга, поля, 
Стада вокруг холмов играют,
На ветвях птички воспевают… (с. 115).

Процесс пробуждающейся весенней природы символически воспроизводит 
последовательность процесса сотворения мира: земля, древа, стада, птицы, 
лев, человек. Композиция этого стихотворения „эмоциональная”, оно делится 
на три части, которые передают постепенно нарастающее несовпадение 
законов природного мира и законов исторической жизни, преломляющееся 
в сознании лирического повествователя. Идиллический пейзаж преобразуется 
здесь драматическим началом, связанным с упоминанием военных действий 
стран антифранцузской коалиции: России, Пруссии, Австрии – весной 1793 г., 
и раскрывающий разочарование писателя в конструировании идеального 
общества на основе абстрактных идей природы, справедливости, равенства, 
свободы11.

В этом стихотворении „историческое” и „пейзажное” начало одновременно 
и противопоставлены друг другу, и дополняют друг друга до некого единого 
целого. Если „историческое” завязано вокруг изменяющегося времени12, то 
„пейзажное” вокруг времени устойчивого, повторяющегося, циклического. 
Эстетическое пересечение двух времен осмысляется здесь как встреча 
природы и цивилизации, человека „естественного” и человека социального, 
как эмоциональный диалог „чувствительного” героя и современного мира. Ср.:

Но кто дерзает мир священный, 
Мир кроткий, мир блаженный
Своею злобой нарушать?..
Бессмертный человек!.. Созданный
Собой Натуру украшать!..
Любимец божества избранный!
Венец творения и цвет! (с. 115-116). 

В данном отрывке находят отклик близкие писателю идеи общечелове-
ческого гражданства, братского единения людей всего мира, пацифистские 

10 Н.Д. Кочеткова, Поэзия русского сентиментализма, в: История русской поэзии, ред. 
Б.П. Городецкий, Ленинград 1968, т. 1, с. 176.
11 Е. Шацкий, Утопия и традиция, Москва 1990, с. 39.
12 В.Н. Топоров, „Бедная Лиза” Карамзина. Опыт прочтения, Москва 1995, с. 90.
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настроения, встречающиеся и в Песни мира, и в стихотворении К Милости13. 
Трижды употребленное здесь существительное „мир”, стоящее впереди 
определяющего его прилагательного, акцентирует внимание на ценностном 
отношении автора к изображаемому, на его христианско-гуманистической 
идеологии. Система метафор, оформленная как возрастающая градация 
(„бессмертный человек”, „любимец божества избранный”, „венец творения 
и цвет”), соединяется со сложным интонационным рисунком данного 
фрагмента (вопросительные, восклицательные предложения, многоточие). 
Эти художественные средства используются для выражения религиозного 
и исторического чувства и рефлексии автора, передачи его внутреннего 
состояния через отношение к событиям внешнего мира. 

Представленное в этом произведении противопоставление войны и мира 
воспринимается как выражение дуальности в изображении „весеннего 
чувства” в лирике Карамзина и включает в себя такие антиномии, как 
весна и война, любовь и кровь, свет и мрак. Они составляют основу 
„эмоционально-волевого мышления, интонирующего мышления”14, которое 
пронизывает собой все содержательные моменты произведения в эстетике 
сентиментализма. Проблема тона в литературе, изображение интонированного 
слова и словесного образа призваны, по мнению М.М. Бахтина, раскрыть 
внутреннего человека и внутренние связи между людьми, художественно 
освоить такие стороны действительности в сентиментализме, которые не 
существовали для других направлений (природа, животные, вещи, ребенок, 
женщина, чудак) и которые имеют миросозерцательное значение15.

Итак, образ „весеннего чувства” в лирике Карамзина передает внутреннюю 
антиномичность современного мира, смысл которого раскрывается через 
такие парные тональности и концепты, как радость-печаль, веселье-уныние, 
восторг-разочарование, война-мир, жизнь-смерть, красота-безобразие, 
любовь-ненависть. Эстетическое сопряжение разных граней этого мира 
связано во многом с личностью автора, в частности, с создаваемой в это 
время в стихах и прозе авторской мифологией, которая рождается на пере-
сечении фактов реальной биографии и литературного творчества поэта. 
Возникающие в лирике этого периода автометафоры, соотносимые с образами 
„меланхолика”, „странника печального”, Орфея, Томсона („Я Томсоном быть 
вздумал // И петь златое лето”), певца мира и любви, позволяли вовлекать 
в свою сферу все новый и новый материал и одновременно придавать ему 

13 Ю.М. Лотман, Поэзия Карамзина, в: Н.М. Карамзин, Полное собрание стихотворений, 
Москва – Ленинград 1966, с. 21.
14 М.М. Бахтин, К философии поступка, в: idem, Работы 1920-х годов, Киев 1994, с. 36.
15 М.М. Бахтин, Проблема сентиментализма, в: idem, Собрание сочинений в семи томах. 
Работы 1940-х – начала 1960-х годов, Москва 1997, т. 5, с. 304, 305.

Ирина Поплавская



127 

целостное звучание, насыщать частное универсальным смыслом, разрешать 
противоречия жизни в гармонии текста16. 

Философия „весеннего чувства” рассматривается и как важнейшая часть 
текста „времена года” в творчестве Карамзина. Этот текст акцентирует внимание 
на единой творящей субстанции (Божества) и включает в себя такие бинарные 
оппозиции, как зима-весна, весна-осень, передает движение времени внутри 
годового цикла, существующего параллельно линейному, историческому 
времени. Обращение к градуальным элементам (цветы, птицы, овцы, человек) 
воспроизводит в редуцированном виде акт сотворения мира и раскрывает ори-
ентацию автора на более древние формы архаического мышления, связанные 
с борьбой умирающего и воскресающего божества. Взаимосвязь эстетического 
и этического начал, их взаимопереходность составляет важнейшую особен-
ность этого текста, в котором противоречие между природой и человеком, 
природой и социумом, природой и историей разрешается эстетически. 
Выразительной метафорической формулой этого разрешения могут служить 
слова из стихотворения К Мелодору в ответ на его песнь любви (1795):

Но нет! Играй и пой, любезнейший Орфей!
Поет и в страшный гром на миртах соловей! (с.165).

Формирующаяся в этом тексте аллегорическая образность („мои весенние 
лета”, „жизни алая весна”, „в весеннем цвете юных лет”, „вечная весна полей 
блаженных, Елисейских”, „весна моя прошла”, „весной бессмертия цветет”) 
создает основу для возникновения в творчестве поэта „антропоцентричного” 
пейзажа, в котором слияние души с природой воспринимается как единственно 
возможное отношение между миром и человеком17. Так через отношение 
к природному космосу в поэзии и прозе Карамзина раскрывается процесс 
рождения новой личности, что приводит к расширению антропологического 
поля русской литературы18.

Обратимся теперь к анализу весеннего дискурса в творчестве Жуковского. 
В апреле 1816 г., находясь в Дерпте, поэт создает одно из своих лучших 
лирических стихотворений – Весеннее чувство. В нем в полной мере вопло-
тилась художественная философия весеннего чувства, в основе которой лежит 
описание весеннего преображения природы и души лирического „я” через 
экзистенциальное переживание бесконечного. Сам же образ весны у русского 
поэта-романтика изображается в ее соотношении с живописными пейзажами19 

16 В.С. Киселев, Карамзин-Орфей: авторский миф в „Московском журнале”, в: Карамзин 
и время, ред. И.А. Айзикова, А.С. Янушкевич, Томск 2006, с. 34.
17 Б.М. Эйхенбаум, Карамзин, в: idem, О прозе, Ленинград 1969, с.206.
18 О.Б. Лебедева, История русской литературы XVIII века, Москва 2000, с. 333.
19 W. James, The Romantic Landscape in Early Nineteenth-Century Russian Art, in: Russian 
Narrative and Visual Art, ed. by R. Sanderson and P. Debreczeny, University Press of Florida 1994.
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и раскрывает „архетипическую связь с темой сотворения мира, прово-
цирующую творческую активность мироздания: весной вселенная как бы 
творится заново”20. 

Если сущность лирической поэзии заключается, по мнению Шеллинга, 
в изображении бесконечного в конечном, то движение лирического сюжета 
возникает из противоположности бесконечного и конечного21. Противопо-
ложность этих двух категорий представлена в Весеннем чувстве Жуковского 
через параллельное изображение природного и метафизического планов. 
Сюжетное движение в этом стихотворении направлено от внешнего мира 
к внутреннему и затем к высшему, небесному, что позволяет передать 
и состояние природы, и рефлексию лирического „я”, и его выход за пределы 
телесно-эмпирического пространства. Одновременная динамика в природной 
и ментальной сферах раскрывается здесь во многом через рифмующиеся 
глагольные конструкции настоящего, прошедшего и будущего времени: 
„веешь – светлеешь”, „пробудилось – возвратилось”, „сияют – улетают”, 
„несется – раздается”, „летит – сокрыт”, „укажет – скажет”. Используемые 
в этом тексте анафора, лексический и синтаксический повтор, кольцевая 
композиция в содержательном плане связаны с осмыслением природного 
циклического времени с его „сменяющейся неизменностью”, что передается 
через „непрерывную трансформацию лирического переживания”22, а также 
через формирование песенной ритмико-мелодической структуры стиха. Ср.:

Легкий, легкий ветерок,
Что так сладко, тихо веешь?
Что играешь, что светлеешь, 
Очарованный поток?
Чем опять душа полна?
Что опять в ней пробудилось?
Что с тобой к ней возвратилось, 
Перелетная весна?23

Известно, что это стихотворение изначально создавалась на заданную 
мелодию немецкого композитора и поэта Августа Генриха фон Вейрауха 
(1788–1865), дерптского знакомого Жуковского24, а впоследствии было 

20 А.Л. Калашникова, Мотив весеннего преображения души в художественном творчестве 
Ф.И. Тютчева: фольклорные и христианские традиции, в: Фольклорная картина мира, 
Кемерово 2012, вып. 2, с. 84.
21 Ф.В. Шеллинг, Философия искусства, Москва 1966, с. 346.
22 С.А. Матяш, „Весеннее чувство” В.А. Жуковского, в: Анализ одного стихотворения, 
Ленинград 1985, с. 93.
23 В.А. Жуковский, Полное собрание сочинений и писем, Москва 2000, т. 2, с. 30.
24 М.Г. Салупере, Забытые друзья Пушкина, в: Жуковский и русская культура, ред. 
Р.В. Иезуитова, Ленинград 1987, с. 452.
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положено на музыку А. Рубинштейном, поэтому песенная основа данного про-
изведения выступает как „форма непосредственного выражения лиризма”25. 
Эстетической основой образа „весеннего чувства” у Жуковского является 
пробуждение души лирического „я” как предвестия Воскресения. Семантика 
бесконечного и связанные с ней мотивы Воскресения и спасения души 
материализуются здесь в мотиве „очарованного Там”. Он включает в себя 
и „весть знакомую”, выступающую аналогом небесного зова и сакрального 
Слова, и „милый голос старины” как оживотворение минувшего, и „край 
желанного” как внутреннее созерцание „неведомого брега”, Небесного Града. 

Формирование философии „весеннего чувства” в творчестве Жуковского 
связано с „фиксированными точками интенсивности” сознания, изменяю-
щими наше представление о мире26. В данном случае такими „точками” 
являются природа, красота, жизнь, смерть, Бог, душа, которые определяют 
художественную онтологию русского писателя-романтика и получают 
воплощение в замыслах его описательной поэмы Весна (1806-1812) и таких 
его произведениях, как Певец в Кремле (1816), Там небеса и воды ясны! 
(1816), баллада Вадим (1810-1817), Близость весны (1820), Подробный 
отчет о луне (1820), Приход весны (1831) и др. В них поэтическая „формула 
весны” Жуковского приобретает дополнительные оттенки и воспринимается 
как изображение „родины души”, локального земного рая, как результат 
действия провиденциальных сил в истории, проявления „горней благодати” 
по отношению к „святой Руси”, как подвиг искупления и спасения, как 
выражение эстетики жизнестроительства поэта.

Важнейшие особенности текста „времена года” у Жуковского связаны 
с выстраиванием такой парадигмы: природа – человек – Бог, с актуализаций 
двух типов сюжета – религиозно-философского и природного как отражения 
небесного мира в земном, с воспроизведением мифа о рождении мира через 
приносимую божеством сакральную жертву как выражении новозаветной 
семантики в лирике „первого русского романтика”. 

Художественная философия „весеннего чувства” в творчестве Карамзина 
и Жуковского воспринимается как эстетическая основа авторского текста 
„времена года”, отражающая формирование канона натурфилософской 
лирики и раскрывающая особенности изображения национального образа 
мира в русской литературе конца XVIII – первой трети XIX вв. 

25 А.С. Янушкевич, Этапы и проблемы творческой эволюции В.А. Жуковского, Томск 1985, 
с. 107.
26 М.К. Мамардашвили, Картезианские размышления, Москва 1993, с. 32.
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