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ХУДОЖЕСТВЕННАЯ ХРОНОЛОГИЯ ЭМОЦИЙ  

В ЛИРИКЕ В.А. ЖУКОВСКОГО 
 
В современных общественных науках отмечается возрастающий 

интерес к изучению истории эмоций. «Эмоциональный ренессанс» 
затронул почти все области гуманитарного знания: историю, литера-
туроведение, культурологию, этнографию, искусствоведение. Од-
ним из первых, кто писал о возможности изучения эмоций, был 
французский историк, принадлежащий к основателям школы «Ан-
налов», Люсьен Февр (1878–1956). В статье «Чувствительность и 
история» (1941) он говорит о необходимости «реконструкции эмо-
циональной жизни определенной эпохи», о «подавлении эмоций 
активностью интеллекта» как общем движении цивилизации, о воз-
можности написания в будущем научных исследований об истории 
Любви, истории Смерти, истории Жалости, истории Жестокости, 
истории Радости1. 

Одним из источников реконструкции истории эмоций в мировой 
культуре является литература. Эмоции в литературе раскрывают 
«внутреннего человека» той или иной эпохи, выявляют значимую 
для него систему ценностей: идеологическую, нравственную, эсте-
тическую. Эмоциональная жизнь автора во многом определяет его 
литературное и бытовое поведение, формирует круг его единомыш-
ленников, близкие ему «эмоциональные сообщества», оказывает 
влияние на его поведенческие практики. Образ человека в контексте 
«знаковых» для него чувств образует эстетическое ядро основных 
литературных течений и направлений XVIII–XX вв.: классицизма, 
сентиментализма, романтизма, реализма, символизма, импрессио-
низма и др. Изучение эмоций в жизни героя оказывается непосред-
ственно связанным с направлением «нового историзма», оно пере-
дает характер «исторического вчувствования» персонажа, раскрыва-
                                                 

1 Февр Л. Чувствительность и история // Февр Люсьен. Бои за историю. М., 
1991. С. 117, 118, 123. 
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ет преломление «текстов времени» в его душе и сознании, формиру-
ет чувство национальной идентичности. 

Предмет изучения в статье – русская культура и русское общест-
во рубежа XVIII – первой половины XIX в., рассмотренные в аспек-
те истории эмоций. Как известно, в русской культуре этого времени 
происходит смена «традиционно-ориентированного» типа личности 
типом «внутренне-ориентированным». При этом если поведение 
человека, «ориентированного-на-традицию», во многом регулирует-
ся внешней мотивацией и зависит от религиозных норм, ритуала, 
семьи, и преобладающей эмоцией в этом случае оказывается страх, 
то «ориентированное-на-себя» поведение характеризуется преиму-
щественно внутренней мотивацией и отличается большей свободой 
в выборе целей, авторефлексивностью, ответственностью за свою 
индивидуальную судьбу. Доминирующим чувством для данного ти-
па оказывается чувство обновления человека и мира1. Для осмысле-
ния динамики этих социокультурных типов в русской литературе 
обратимся к лирике В.А. Жуковского, в частности к стихотворениям 
поэта с хронологическими номинациями. Рассмотренные в единстве, 
эти произведения представляют своего рода художественную лето-
пись чувств и мыслей автора и персонажей, раскрывают особенно-
сти лирики Жуковского как автопсихологической, исторической и 
автометатекстуальной одновременно, определяют важнейшие черты 
эстетики жизнестроительства поэта, передают живое чувство време-
ни в его эстетическом и идеологическом преломлении. 

Самыми ранними стихотворениями Жуковского, в названии ко-
торых присутствует образ времени, являются «Стихи на Новый 
1800 год» (1799) и «К Тибуллу. На прошедший век» (1800). Оба про-
изведения относятся к эонической лирике, генетически связанной с 
пиндарической одой. Константные содержательно-структурные осо-
бенности эонического стихотворения включают в себя формулу «на 
Новый год», входящую в заглавие; описание уходяще-

                                                 
1 Подробнее о социально-культурных типах «ориентированного-на-

традицию», «ориентированного-на-себя» и «ориентированного-на-другого», 
выделенных американским социологом Дэвидом Рисменом в книге «Одинокая 
толпа», их использовании при анализе русской культуры см.: Зорин А.Л. Появ-
ление героя: Из истории русской эмоциональной культуры конца XVIII – начала 
XIX века. М., 2016. С. 24. 
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го/приходящего года; изображение и осмысление сакрального мо-
мента связи времен; наличие темпоральной антитезы «прошлое – 
будущее» с топосами «новогодней молитвы» и «нового счастья»1. 

Так, в «Стихах на Новый 1800 год», опубликованных в газете 
«Московские ведомости» в № 1 за 1800 г., описан эмоциональный 
образ встречи с Новым годом и новым тысячелетием. Этот образ 
включает в себя «робкие надежды», «блаженства вожделенны» и 
«кротку радость». Переживания лирического повествователя отли-
чаются временнóй конкретикой и соотносятся как с линейной кон-
цепцией времени, так и с циклической, представленной в аллегори-
ческих образах Зимы, Весны, Лета и Осени. Эмоциональный ком-
плекс ожидания «нового счастья» в этом произведении дополняется 
состоянием «подведения итогов» в стихотворении «К Тибуллу. На 
прошедший век». Оба поэтических текста, написанных почти в одно 
время, передают взгляд поэта, обращенный из прошлого в будущее 
и одновременно из настоящего в вечность. Переживание вечности 
раскрывается здесь через параллельное изображение природного, 
социального и антропологического миров в их взаимоотражении. 
Для передачи этого чувства автор использует такие художественные 
средства, как повтор-обращение, анафора, синтаксический паралле-
лизм, семантика которых раскрывает внутреннюю связь трех миров. 

Послание «К Тибуллу. На прошедший век», напечатанное в пер-
вой книжке «Утренней зари» за 1800 г., прочитывается в контексте 
других произведений Жуковского, опубликованных здесь же. Среди 
них статья «К надежде», прозаические опыты «Мысли на кладбище» 
и «Истинный герой». Персонифицированный образ надежды в           
статье «К надежде» раскрывается через последовательное разверты-
вание метафор: «посланница небес», «подруга радости», «услади-
тельница горестей». Этот метафорический ряд передает вариации 
данного образа-чувства и эмоционально объединяет разных пред-
ставителей современного социума: царя, героя, земледельца, море-
хода, «нежную мать», нищего, узника. Вместе с тем в сознании ге-
роя-повествователя образ надежды воспринимается и как своего ро-
да «пролог» вечности. Ср.: 

 

                                                 
1 Петров А.В. Становление художественного историзма в русской литера-

туре XVIII века: автореф. дис. … д-ра филол. наук. М., 2006. С. 23. 
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О надежда, усладительница наших горестей! Сопутствуй мне на 
мрачном пути сей жизни; сопутствуй до того времени, когда ангел 
смерти, отворив таинственные врата вечности, примет меня из объ-
ятий твоих и на крыльях бессмертия понесет в лучший, блаженный 
мир (VIII, 40). 
 
Восприятие вечности как предощущения воскресения, «утра 

бессмертия» звучит и в прозаических произведениях поэта «Мысли 
на кладбище» и «Истинный герой». Эти настроения Жуковского, как 
верно отмечает современный исследователь, во многом переклика-
ются с книгой Екклезиаста («Познал я, что все, что делает Бог, пре-
бывает вовек», 3:14; «<...> нет ничего лучше, как наслаждаться че-
ловеку делами своими: потому что это – доля его», 3: 22)1. 

Можно сказать, что образы Нового года и миллениума соотно-
сятся в рассматриваемых стихотворных произведениях Жуковского 
с особым комплексом чувств, в котором определяющими оказыва-
ются чувство надежды и предощущение вечности. Образы времени 
и вечности, темы смерти и бессмертия позволяют автору соединить 
в этих лирических стихотворениях одические и элегические интона-
ции, внешний и внутренний планы, традиции классицистической и 
сентименталистской поэзии. Эмоциональное движение от надежды к 
вечности выступает здесь аналогом жизненного пути героя стихо-
творения и всего человечества, направленного от рождения к смерти 
и от смерти к воскресению. Данные особенности оказываются тра-
диционными для эонической лирики поэта рубежа XVIII–XIX вв. и 
во многом определяют ее образность, эмоциональную тональность и 
жанрообразующие стратегии. 

Утверждение романтических принципов в творчестве Жуковско-
го 1808–1814 гг. раскрывается через изображение «внутреннего че-
ловека» и передачу «психологии в действии». Формирование роман-
тической системы жанров, в которой ведущая роль отводится балла-
де, элегии, посланию, песне, открывало возможности для изображе-
ния «внутренне ориентированного» типа личности с характерными 
эмоциональными предпочтениями, создавало условия для воспри-
ятия эмоций как основы поведенческих стратегий и как «нарратив-

                                                 
1 См. об этом: Янушкевич А.С. «К Тибуллу. На прошедший век»: коммента-

рий (I, 429). 
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ного образования»1. Отмеченные особенности привели во многом к 
обновлению поэзии и прозы Жуковского, в том числе и его эониче-
ской лирики. 

Новогодние стихи 1807 г., обращенные к М.А. Протасовой, 
представляют собой образец «домашней» поэзии, не предназначен-
ной для печати и пронизанной ожиданием «счастливого вместе». 
Конкретное событие – подарок М.А. Протасовой на Новый год за-
писной книжки с напечатанными в ней фрагментами литературы для 
юношества и отрывками из сочинений моралистов2 – сопровождает-
ся изображением зарождающегося чувства, которое конкретизиру-
ется через мечтанье, счастье, «радостей исканье». Ср.: 

 
На Новый год в воспоминанье 
О том, кто всякий час мечтает о тебе! 
Кто счастье дней своих, кто радостей исканье 
В твоей лишь заключил, бесценный друг, судьбе! (I, 115). 

 
Три стихотворения, написанные 1 января 1807 г. и адресованные 

М.А. Протасовой, прочитываются как своего рода лирическая увер-
тюра любви. В них особая роль отводится образу воспоминания, 
обращенного к настоящему, которое еще не стало прошлым. Фраг-
менты «новогодней молитвы» неотделимы здесь от «святого Прови-
денья» («Да сохранит тебя святое Провиденье»), сам же этот рели-
гиозно-философский образ объединяет биографическую и историче-
скую линии в лирике поэта. В этом тексте предчувствие счастья в 
любви совпадает с ожиданиями счастья «от новолетия». 

Своеобразным прозаическим вариантом трех новогодних стихо-
творений 1807 г. является статья «Подарок на Новый год», переве-
денная поэтом из немецкого моралиста и «практического философа» 
Хр. Гарве (1742–1798) и опубликованная в первой книжке «Вестни-
ка Европы» за 1808 г. Образ книги объединяет эти произведения, а 
сформулированная в статье концепция чтения-письма-воспитания 
направлена на «пробуждение души» на пути к совершенствованию. 
«Одушевление мысли» воспринимается здесь как своеобразная ху-
дожественная формула, соединяющая чувства и размышления, про-

                                                 
1 Зорин А.Л. Появление героя. С. 18, 21. 
2 См.: Лебедева О.Б. <М.А. Протасовой>: комментарий (I, 512). 
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цесс и результат для достижения возможной полноты счастья герои-
ней и автором. Важен и автобиографический подтекст этой статьи, в 
котором образ «белой книги» становится своеобразным лейтмоти-
вом творчества поэта 1805–1819 гг., а история любви Жуковского и 
М.А. Протасовой соотносится с ожиданиями счастливых перемен в 
наступающем новом году. Можно сказать, что сам концепт счастья в 
этих произведениях универсализируется и получает одновременно 
психологическое, историческое и эстетическое прочтение. Это дос-
тигается во многом благодаря его соотнесенности с биографическим 
текстом поэта, с новогодним сюжетом и описанием творчества как 
процесса «духовного делания». 

Особое место в лирике поэта данного периода занимает стихо-
творение под названием «Первое июня 1813», которое при жизни 
поэта напечатано не было. Оно воспринимается как репрезентатив-
ный вариант «текста времени». Изображенное в нем чувство «об-
новления души» может быть рассмотрено и в биографическом, и в 
историческом, и в мифопоэтическом аспекте. Номинация произве-
дения отсылает ко дню рождения друга и родственника Жуковско-
го А.А. Плещеева (1778–1862), владельца имения Большая Чернь, 
находившегося в Орловской губернии. Обращаясь в стихотворе-
нии к событиям, случившимся год тому назад – 1 июня 1812 г., 
автор соотносит их одновременно и с историческими фактами, 
связанными с приближением наполеоновских войск к границам 
России, и затем с начавшимися военными действиями, а также с 
какими-то очень личными воспоминаниями в его жизни и жизни 
М.А. Протасовой1. 

В данном произведении на основе чувства обновления души 
формируется особый поэтический метасюжет, включающий в себя 
мотивы охранительной и спасительной силы любви и Провидения. 
Не случайно эмоциональная лексика стихотворения («приятен», 
«радостно», «наслаждение») не только проецируется на историче-
ские события 1812 г. («тяжкий сон», «горестная мечта»), но и соот-
носится с природным и христианским годовыми циклами, в основе 
которых – принцип возвращения и повторения. Ср.: 

 

                                                 
1 См. об этом: Янушкевич А.С. «Первое июня 1813»: комментарий (I, 623–

624). 
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Вид природы обновился – 
И душа обновлена (I, 268). 

 
Этот метасюжет возникает на пересечении литературы, истории 

и быта и представлен также в стихотворениях 1812–1814 гг. «По-
слание к Плещееву. В день Светлого Воскресения» с его известными 
поэтическими формулами «Дорога бурь приводит к тишине!», «Спа-
сительный дух жизни»; «К Батюшкову», в котором утверждается 
мысль об онтологической природе любви («Любовь есть неба дар; // 
В ней жизни цвет хранится»); «Пловец» с встречающимся в нем об-
разом «Спасителя-Провиденья»; «Певец во стане русских воинов» с 
повторяющимся лейтмотивом «За правых Провиденье!»; послание 
«Императору Александру», где государь изображен как «воли Про-
мысла смиренный совершитель». Важная роль в формировании это-
го комплекса чувств отводится и «домашней поэзии», адресованной 
Е.А., М.А. и А.А. Протасовым, А.П. Киреевской, А.А. Плещееву и 
его жене, А.Н. Арбеневой, и др. Например, в стихотворении 
<К А.А. Плещееву> («Плещеев! Сколько сходств с тобою у меня!») 
с его центральным мотивом «любви до гроба», представленном в 
шутливом ключе, или в произведениях «Нина к своему супругу в 
день его рождения» («Друг! в тот миг, как из безвестной…») и «Ни-
на к супругу в день его рождения» («Друг, сопутник и храни-
тель…»), где вновь звучит мотив веры в Провидение и обновления 
мира («Все сбылося! Провиденье // Свой исполнило обет!»; «Я мо-
люсь, чтобы Небесный // Ничего не изменил, // И протекши дни пре-
лестны // В днях грядущих обновил»). Ср. также в послании 
«К А.Н. Арбеневой» («Мой друг, для всех одно здесь Провиденье!») 
и др. 

Представление о спасительной и охранительной силе любви и 
Провидения ассоциативно связано в этом стихотворении с образом 
семьи, «своего круга», круга родных по духу, который поэт нашел в 
это время в Муратове, Долбине и Черни1. «Мысль семейная» вклю-
чает также и описание «дружбы священной», и «посещение муз», 

                                                 
1 Киселева Л.Н, Степанищева Т.Н. Проблема комментирования эпистоля-

рия (на примере переписки Жуковского и его племянниц) // Пушкинские чтения 
в Тарту 4: Пушкинская эпоха: Проблемы рефлексии и комментария: Материалы 
междунар. конф. Тарту, 2007. С. 260. 
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шутливо обыгранных, например, в «Послании к Плещееву» («Ну, 
как же вздумал ты, дурак»), в котором упоминается о работе Жуков-
ского над стихотворением «Императору Александру». Ср.: 

 
И под пером моим налой 
Трещит – и план и мысли есть, 
И мне осталось лишь присесть 
Да и писать к Царю посланье! <...> 
Предчувствую то наслажденье, 
С каким без лести, в простоте, 
Я буду говорить стихами 
О той небесной красоте, 
Которая в венце пред нами! (I, 340)1. 

 
Круг близких родственников и друзей Жуковского образует осо-

бое «эмоциональное сообщество», которому отводится важная роль 
в аспекте изучаемой проблемы. По мнению Б. Розенвейн, к таким 
сообществам относятся люди, «приверженные единым нормам вы-
ражения и наделения ценностью (или обесцениванием) сходных или 
взаимосвязанных эмоций». Исследовательница выделяет «социаль-
ные сообщества», в которых эмоциональная жизнь участников оп-
ределяется сходством условий их существования, и «текстуальные 
сообщества», основанные на общности «авторитетных идеологий, 
учений и образов»2. В случае Жуковского значимыми оказываются 
оба типа сообществ. 

С сюжетом об охранительной и спасительной силе любви соот-
носится и формирующийся в это время поэтический миф Жуковско-
го о Нине. В отличие от трактовки этого мифа, сложившегося в рус-
ской литературе в конце XVIII – первой трети XIX в., в котором Ни-
на воплощает роковую женщину, живущую высокими, сжигающими 
ее страстями, соединяющую в себе рай и ад, небо и землю, ангела и 
демона3, Нина Жуковского – это хранительница дома и святости 
семейственных отношений. Таким этот образ предстает и в поэзии 

                                                 
1 Об этапах работы поэта над посланием см.: Поплавская И.А. Императору 

Александру: комментарий (I, 721–726). 
2 Цит. по: Зорин А.Л. Появление героя. С. 10. 
3 Пеньковский А.Б. Нина. Культурный миф золотого века русской литерату-

ры в лингвистическом освещении. М., 2003. С. 583. 
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Жуковского, и в мемуарных источниках, посвященных описанию 
усадебной жизни владельца Черни, хозяин которого, как известно, 
называл свою жену А.И. Плещееву Ниной. Так, в частности, в све-
дениях, сообщаемых писательницей и мемуаристкой Е.В. Новосиль-
цевой (1820–1885), печатавшейся под псевдонимами «Т. Толычова» 
и «Т.Н.»1, описывается праздник по случаю дня рождения 
А.И. Плещеевой, устроенный в Черни ее мужем. Ср.: 

 
В день ее рождения он задал пир, который сохранился еще в 

устных преданиях… <…> После обедни <…> пошли на лужайку, 
где, к общему удивлению, стояла выросшая за ночь рощица. <…> 
Под звуки военной музыки маневрировал полк солдат. На их знаме-
нах и киверах стояла буква N, так как Плещеев звал свою жену Ни-
ной2. 
 
Домашнее имя А.И. Плещеевой оказывается связанным с куль-

турной ситуацией конца XVIII в., когда образ героини известной 
оперы французского композитора Н. Далейрака «Нина, или Безум-
ная от любви» (1786) и ее новой версии, написанной на этот же сю-
жет Дж. Паизиелло, становится своего рода эмоциональной матри-
цей, задающей нормы литературного переживания и литературно-
го поведения в бытовой жизни русского дворянства первой трети 
XIX в.3 

В стихотворении «Первое июня 1813» содержится отклик и на 
события Отечественной войны 1812 г. Можно сказать, что вступле-
ние Жуковского в Московское ополчение, присутствие его на Боро-
динском поле в составе резервных войск 26 августа, нахождение при 

                                                 
1 Подробнее о ней см.: Острейковская Н.В. Новосильцева Екатерина Вла-

димировна // Русские писательницы XIX – начала XX века: Тексты и судьбы: 
учеб. пособие. Тверь, 2006. С. 63–71; Острейковская Н.В. Отечественная война 
1812 года в мемуарных записях Е.В. Новосильцевой // Вопросы литературы. 
2001. № 6. С. 144–159; Строганова Е.Н. Е.В. Новосильцева как историк войны 
1812 года // Культура и текст. 2015. № 2 (20). С. 61–70. 

2 В.А. Жуковский в воспоминаниях современников / изд. подгот. О.Б. Лебе-
дева, А.С. Янушкевич. М., 1999. С. 146. 

3 Подробнее об этом см.: Зорин А.Л. Понятие «литературного переживания» 
и конструкция психологического протонарратива // История и повествование: 
сб. ст. М., 2006. С. 13–14. 
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штабе главнокомандующего в Тарутине прочитывается как пове-
денческая реализация метафоры «певца во стане русских воинов». 
Хронология этого поведенческого текста может быть реконструиро-
вана, в частности, на основе орловского дневника семейства Прота-
совых и А.П. Киреевской, записи в котором велись в период со 
2 августа по 27 октября 1812 г. Ср.: 

 
1812-го года. 2-е августа. Уехал наш добрый Жуковский. Да 

благословит Господь Бог путь и намерение его. <…> 25-е. Получе-
но письмо от Жуковского из деревни Перхуткиной. Он перешел 
пешком 28 верст, идет к Можайску. <…> 10 сентября. <…> вдруг 
наш добрый Жуковский явился из Армии курьером к Губернатору в 
7 часов вечера, этот бесподобный вечер никогда не забудется… 
<…>. Он приехал к Губернатору, чтобы ему сказать, что сюда в 
Орел привезут 5 тысяч человек раненых… <10 октября> <...> день 
памятный в наших горестях. Жуковский, добрый наш Жуковский 
опять поехал в Армию. <…> Господи, сохрани его своею мило-
стию1. 
 
Чувство любви к отечеству и государю и внутренне связанная с 

ним вера в Провидение соотносятся в период Отечественной войны 
и с представлениями о национальной идентичности, с выраженным 
чувством «русскости». Не случайно после изгнания французов му-
жество русского народа и Божий Промысл рассматривались как ос-
новные причины победы России в этой войне2. И сама российская 
власть настаивала на божественно предопределенном характере спа-
сительности самодержавия, которое было поддержано преданным 
ему народом3. В данном случае подчеркивается связь эмоций с на-
циональным самоощущением русского человека на уровне как лич-
ностного восприятия, так и официальной идеологии. 

Определяющие принципы в лирике Жуковского 1815–1824 гг. – 

                                                 
1 Дневник семейства Протасовых и А.П. Киреевской 1812 года в Орле // Пе-

реписка В.А. Жуковского и А.П. Елагиной: 1813–1852. Сост., подгот. текста, ст. 
и коммент. Э.М. Жиляковой. М., 2009. С. 666, 670–671, 679. 

2 Уортман Р. Сценарии власти: мифы и церемонии русской монархии от 
Петра Великого до смерти Николая II. М., 2002. С. 294–295. 

3 Суни Р.Г. Аффективные сообщества: структура государства и нации в 
Российской империи // История и повествование: сб. ст. М., 2006. С. 103. 
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это принцип жизнетворчества и принцип эстетической рефлексии и 
саморефлексии. Как отмечает А.С. Янушкевич, история расставания 
поэта с Машей Протасовой, роль воспитателя при царском дворе, 
первое заграничное путешествие, начало дружбы с А.С. Пушки-
ным – все это так тесно переплелось в биографии Жуковского, что 
трудно сказать, где кончается жизнь и начинается творчество1. Вме-
сте с тем поэзия Жуковского этого периода оказывается насквозь 
пронизана эстетическими идеями, она воспринимается как своего 
рода лирическая философия, в которой главной оказывается тема 
высоких мгновений встречи с вдохновением, с тайнами искусства2. 

В аспекте интересующей нас проблемы обратимся к стихотворе-
нию «9 марта 1823», являющемуся, как известно, откликом на 
смерть М.А. Протасовой-Мойер. В нем изображается последнее 
свидание с любимой женщиной в земном мире. Описанная здесь 
ситуация расставания часто варьируется в лирике поэта («Ты все 
жива в душе моей!», «Привидение», «Звезды небес») и в его пере-
писке 1823–1824 гг. Чувство расставания во многом определяет ли-
рико-философскую природу данного стихотворения и его ведущий 
эстетический принцип, который основан на столкновении линейного 
развития темы и ее циклического повторения. Трехчастная компози-
ция произведения раскрывает переход от личного и временного пла-
на к плану безличному и вневременному, т.е. вечному3, а образ по-
следнего взора («Он был последний // На здешнем свете») «выступа-
ет здесь как знак, отмечающий границу жизни и смерти, наивысшую 
и конечную ценность»4. Образ расставания семантически и эмоцио-
нально углубляется в этом стихотворении образом тишины («стояла 
тихо», «как тихий ангел», «тихая ночь») как отражения состояния 
души героини при жизни и обретения ею небесного покоя («твоя 
могила, как рай, спокойна») после смерти. Образ могилы описыва-
ется здесь как место встречи земной и небесной жизни, как соедине-
ние «земных воспоминаний» о любимой женщине со святыми мыс-

                                                 
1 Янушкевич А.С. В мире Жуковского. М., 2006. С. 129. 
2 Там же. С. 148. 
3 Топоров В.Н. Из исследований в области поэтики Жуковского // Slavica 

Hierosolymitanta. Slavic Studies of the Hebrew University. Jerusalem, 1977. Vol. 1. 
P. 56. 

4 Ibid. Р. 64. 
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лями о небе («Там все земные // Воспоминанья, // Там все святые // 
О небе мысли»). Так расставание и психологически, и эстетически 
вызывает у автора появление другого чувства: надежду на встречу в 
воскрешающем воспоминании и в вечности. 

Данное стихотворение прочитывается в контексте переписки 
Жуковского с А.П. Елагиной, которая воспринимается как своеоб-
разный прозаический комментарий к нему1. В письмах Жуковского 
и Елагиной чувство расставания с Машей составляет основу их нар-
ративной стратегии и одновременно оказывается смыслопорож-
дающим, формируя авторскую философию «святыни жизни». Ср. в 
его письмах от 28 марта 1823 г. и от 19 мая 1823 г.: 

 
Друг милый, примем вместе Машину смерть как уверение Бо-

жие, что жизнь святыня. <…> мысль о товариществе с существом 
небесным не есть теперь для меня одно действие воображения, нет! 

Машина потеря есть для меня и для вас религия; и вот почему 
называю жизнь святынею <...>; 

Жизнь точно святыня: Маша сама в этом теперь меня уверила2. 
 
Художественная философия «святыни жизни» Жуковского 

включает в себя невидимую духовную связь между земным и небес-
ным мирами, между живущими и умершими: 

 
Не вижу глазами ее, но знаю, что она с нами… (252); 
Саша, вы и я будем жить друг для друга во имя Маши, которая 

говорит нам: незрима я, но в мире мы одном (254); 
Бог вас не смел разлучить и смертью (257). 

 
Составной частью этой философии является также воскрешение 

прошедшего и признание его неизменяемости и необратимости: 
 

С ее святым переселением в неизменяемость прошедшее как 
будто ожило и пристало к сердцу с новою силою (252); 

                                                 
1 См. об этом: Поплавская И.А. «9 марта 1823»: комментарий (II, 619). 
2 Переписка В.А. Жуковского и А.П. Елагиной: 1813–1852 / сост., подгот. 

текста, ст. и коммент. Э.М. Жиляковой. М., 2009. С. 253, 258. В дальнейшем 
тексты писем Жуковского и Елагиной цитируется по этому изданию с указани-
ем страницы в скобках.  
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Самое прошедшее сделалось моим; промежуток последних лет 
как будто бы не существует, а прежнее яснее, ближе (253); 

На будущее можно глядеть спокойно, ибо оно уже не отымет 
счастия. Обратимся к прошедшему (258); 

Прошедшее не умирает. Не говорите: ее нет! Говорите: она бы-
ла! (262). 
 
Существенным здесь оказывается и восприятие смерти как таин-

ства, «алтаря веры» и как предчувствия вечной жизни, небесного 
рая: 

 
<...> пусть смерть будет для нас таинством, где два будут во 

имя мое, с ними буду и я (252); 
Ее могила, наш алтарь веры, недалеко от дороги и ее первую 

посетил я (253); <...> она ныне есть для нас небо (253); 
<...> одно слово от вас освежает душу, как Машин рай (260). 

 
Кроме того, сюда можно отнести сны и видения как выражение 

мистической связи между живыми и мертвыми: 
 

Кончина моего небесного Рафаэля <…> расстроила мне совер-
шенно душу. Нет ночи, чтобы я не видала его умирающего или на 
руках Маши (260); 

Ваши сны, милый друг <…> не мечта, я им верю, это разговоры 
с другим, лучшим светом, которого сердце ваше достойно. Рафаэль 
на руках Маши – какое небесное настоящее! Какое небесное буду-
щее (261); 

Вы видели Машу и во сне, и наяву в последние дни ее <…> 
Точно в эти последние дни, прощальные на земле, дни откровения, 
она как будто узнала яснее то место, где она наиболее нужна, и там 
была она своею душою (262) 

<...> ради этих снов, прекрасных вестников того света <…> не 
предавайтесь унынию (262). 
 
В этой художественной философии значимо представление о 

возможности спасения в земной жизни через детей и важно обраще-
ние к образам ангелов как выразителей «здешней» и «тамошней» 
жизни: 
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Я не сказал почти ничего о Саше <…> у нее на руках ее спаси-
тель: она кормит своего малютку. <…> Другой спаситель – Машина 
дочь, наше общее наследство (254). 

Кому могу уступить святое право <…> говорить с вами о по-
следних минутах нашего земного Ангела, теперь небесного (252); 

Милый ангел мой Дуняша! <…> Маша более, нежели когда-
нибудь, наш Ангел, наш спутник, наш хранитель! (254). 
 
Философия «святыни жизни» находит соответствие и в лирике 

Жуковского 1810-х гг. через использование автометатекстуальных 
образов, как, например, в стихотворении «Теон и Эсхин» (1814). 
Поэтические формулы из этого произведения «Для сердца прошед-
шее вечно», «И жизнь мне земная священна», «Все в жизни к вели-
кому средство» становятся и литературным кодом его переписки с 
Елагиной1, и эстетической основой его лирической философии, и 
способом автоописания фактов биографии и собственного творчест-
ва. Не случайно последующие критики соотносили в своем сознании 
имя Жуковского с данным стихотворением и называли поэта «на-
шим Теоном»2. Автоцитаты из этого произведения, иногда несколь-
ко видоизмененные, часто встречаются в дневниках Жуковского 
1815–1819 гг. Ср.: 

 
10 апреля 1815 г.: «Подождем лучшего времени и воспользу-

емся лучшею минутою. Теперь скажем только: все в жизни к пре-
красному средство» (XIII, 95); 

12 апреля того же года: «То чувство, которое нас связывает 
здесь, через короткое время свяжет теснее там, где нет разлуки! Все 
в жизни к великому средство!» (Там же); 

19–20 апреля того же года: «Для сердца прошедшее вечно, а 
наше с тобою прошедшее есть самый необходимый друг наш!» 

(XIII, 111); 
29 августа 1819 г.: «Для сердца прошедшее вечно! <…> про-

шедшее не подвержено изменяемости: воспоминание бережет 
его…» (XIII, 133). 
 

                                                 
1 Киселева Л.Н., Степанищева Т.Н. Проблема комментирования эпистоля-

рия (на примере переписки Жуковского и его племянниц). С. 268. 
2 См. об этом: Янушкевич А.С. «Теон и Эсхин»: комментарий (II, 728). 
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В этом смысле представления поэта о «святыне жизни» воспри-
нимаются как дальнейшее развитие и новое жизненное и эстетиче-
ское переживание его известных поэтических формул. Обращение 
же к образу ангела в стихотворениях «9 марта 1823» («Ты удали-
лась, // Как тихий ангел»), «Ты все жива в душе моей!» («О светлый 
ангел прежних дней!»), «Ангел и певец» («Ангел светлоокой», 
«Светлый Ангел», «верный Ангел»), а также в переписке с Елагиной 
позволяет предположить, что сама номинация известного стихотво-
рения поэта «Ангел и певец» трансформируется в характерный ме-
тасюжет его лирики. Одновременно ситуация расставания-встречи 
ангела и певца становится своего рода литературным кодом в его 
переписке с родными по поводу смерти Маши Протасовой, а также 
воспринимается в качестве поведенческой модели и литературной 
основы в его отношениях с великой княгиней Александрой Федо-
ровной. 

В переписке Жуковского с Елагиной этого периода встречаются 
вариации на тему Сикстинской Мадонны Рафаэля, описанной, как 
известно, в письме Жуковского к Александре Федоровне от 29 июня 
(10 июля) 1821 г. из Карлсбада. Ср. также письмо Елагиной Жуков-
скому от 28 октября 1823 г., в котором она говорит о смерти ее ма-
лолетнего сына Рафаэля, и ответное письмо Жуковского ей от 12 но-
ября того же года: 

 
Кончина моего небесного Рафаэля за три дня до теперешних 

родин моих расстроила мне совершенно душу. Нет ночи, чтобы я не 
видала его умирающего или на руках Маши (260); 

Рафаэль на руках Маши – какое небесное настоящее! Какое не-
бесное будущее. Это награда любви, которая никогда, никогда не 
изменяла; <…> je ne connais d’ame plus aimante que la votre (261–
262). 
 
Как верно отмечает И.Ю. Виницкий, «на протяжении всего 

творчества Жуковского прослеживаются две символические и тесно 
связанные друг с другом темы: тема женственного видения и тема 
обреченного на смерть младенца. Точка схождения этих тем – пере-

                                                 
 «Я не знаю более любящей души, чем ваша» – фр. 
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житая поэтом как откровение Рафаэлева Мадонна»1. Позже ситуация 
последнего свидания с М.А. Протасовой-Мойер отзовется в видении 
«одной грустной матери» в статье «Нечто о привидениях» (1848), 
когда 

 
<...> бесплотный образ милого нам человека неожиданно явля-

ется перед глазами, и это явление <…> есть как будто последний 
взгляд прощальный, последний знак любви в пределах здешнего 
мира на свидание в жизни вечной2. 
 
Как видим, чувство расставания-встречи оказывается лейтмо-

тивным в творчестве Жуковского 1810–1840-х гг., оно раскрывает 
поведение «внутренне ориентированного» человека, передает авто-
метатекстуальную природу его поэзии и прозы, выполняет смысло-
образующие, нарративные и текстопорождающие функции. 

Известно, что в феврале 1826 г. Жуковский был назначен воспи-
тателем наследника престола, великого князя Александра Николае-
вича. Как верно отмечает в этой связи современный исследователь, 
присутствие Жуковского при дворе создавало представление о Ни-
колае I как просвещенном монархе, сам же поэт «выбрал роль архи-
тектора николаевского царствования, которая состояла из двух амп-
луа, так сказать, «внутреннего» (наставник царя) и «внешнего» 
(идеолог)»3. Не случайно лирика Жуковского второй половины 
1820-х гг. во многом прочитывается в контексте создания новой 
официальной идеологии Российского государства. Так, в 1826 г. по-
этом было написано стихотворение «Хор девиц Екатерининского 
института на последнем экзамене, по случаю выпуска их, 1826 года 
февраля 20 дня», впервые напечатанное в № 5 «Дамского журнала» 
в том же году. Как известно, Екатерининский институт был основан 
в Санкт-Петербурге в 1798 г., он находился в ведении Воспитатель-

                                                 
1 Виницкий И.Ю. Дом толкователя: Поэтическая семантика и историческое 

воображение В.А. Жуковского. М., 2006. С. 229. 
2 Жуковский В.А. Проза поэта. М., 2001. С. 187. 
3 Гузаиров Т. Между историей и идеологией, или Наблюдения из окна Зим-

него дворца (Жуковский 14 декабря 1825 г.) // Жуковский и время: сб. ст. 
Томск, 2007. С. 236, 235. 
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ного общества благородных девиц, которым с 1796 г. руководила 
императрица Мария Федоровна. 

Определяющее чувство в этом произведении – расставание, 
прощание воспитанниц с «пределом детских лет». Вместе с тем в 
«Хоре…» на 1826 г., помимо этого чувства, соединенного с выраже-
нием благодарности императрице, присутствует упоминание о не-
давно скончавшемся Александре I1. Расставание, благодарность, 
скорбь представлены здесь в контексте таких традиционных для по-
эзии Жуковского образов, как «святое воспоминание», «сон плени-
тельный», «хранитель», «небесная сень», «сопутник незримый». 
Они сближают его с такими стихотворениями поэта, как «Про-
щальная песнь, петая воспитанницами Общества благородных де-
виц, при выпуске 1824 года», «Прощальная песнь, петая воспитан-
ницами общества благородных девиц, при выпуске 1827 года», 
«Государыне Императрице Александре Федоровне», «У гроба го-
сударыни императрицы Марии Федоровны. В ночь накануне Ея 
погребения», «Видение». В основе этих произведений лежит архе-
тип матери и ребенка, связанный с представлениями об идеальной 
семье, любви, дружеском круге, а также самодержавии, отечестве, 
православии как выразителях личностной, коллективной, государ-
ственной и национальной систем ценностей («И нашу матерь – 
нашу радость – // Да утешая, ваша младость // Об вас напоминает 
ей»; «Часто в наш беспечный круг // Матерь милая являлась…»). 
В то же время упоминание о смерти Александра I в «Хоре…» со-
относится с образами матери и сына как разновидностью данного 
архетипа, привносящего в стихотворение евангельские конно-
тации. Ср.: 

 
Утешением слети 
К сердцу матери томимой! 
Будь сопутник ей незримой, 
Снова мир ей возврати! (II, 249). 

 

                                                 
1 См.: Ветшева Н.Ж. «Хор девиц Екатерининского института на последнем 

экзамене, по случаю выпуска их, 1826 года февраля 20 дня». Комментарий // 
Жуковский В.А. Полное собр. соч. и писем: в 20 т. М., 2000. Т. 2. С. 630–631.  
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В воспоминаниях А.О. Смирновой-Россет сохранился рассказ о 
публичном экзамене в Екатерининском институте, на котором при-
сутствовал Жуковский, и о дне прощания. Ср.: 

 
Василия Андреевича я увидела в первый раз в 1826 г. в Екате-

рининском институте, при выпуске нашего 9-го класса. <…> На 
этот публичный экзамен собрались митрополиты, академики и ли-
тераторы. <…> Тут прочитаны были стихи Нелединскому и Жуков-
скому, их сочинения. Императрица Мария Федоровна оказывала 
обоим аттенцию и во все время экзамена или словами, или взгляда-
ми спрашивала их одобрения. <…> После этого назначен был день 
прощания, императрица приехала с государем. Он был бледен и 
очень худ, видно было, что он очень озабочен1. 
 
По словам мемуаристки, во время исполнения прощальных сти-

хов, написанных Жуковским и положенных на музыку К.А. Каво-
сом, композитором и учителем пения в институте, при упоминании 
о смерти императора Александра I («Был у нас другой хранитель, // 
Он уж взят на небеса, // Небеса его обитель») «слезами прервались 
наши голоса, мы не окончили. Государыня взяла за руку молодого 
императора и сказала: «Au revoir, mes enfants»2. 

В подтексте воспоминания Смирновой-Россет содержится намек 
и на события 14 декабря 1825 г. Об этом косвенно свидетельствуют 
бледность и озабоченный вид императора. Можно сказать, что эмо-
циональная атмосфера выпускных стихотворений 1826–1827 гг. и 
других произведений, написанных в это время, ассоциативно связа-
на с концептосферой писем и статей Жуковского, в которых содер-
жатся отклики на декабрьские события и размышления о русской и 
мировой истории. В стихотворениях чувство расставания с «убежи-
щем святым» описывается одновременно и как предстоящая встреча 
воспитанниц с судьбой, светом, с «тайной рока властью». Важная 
роль в них отводится и образу Провидения как основы философии 
судьбы и философии истории Жуковского. Ср.: 

 
 

                                                 
1 Смирнова-Россет А.О. Дневник. Воспоминания. М., 1989. С. 18, 142. 
2 Там же. С. 142. 
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Мы были дети Провиденья –  
И в шуме света будем с Ним! 
 
В котором таинство являлось 
Святого Промысла <...>; 
 
Но жизнь прекрасная Твоя – 
Символ прекрасный Провиденья <...> 
 
<...> твое явленье 
Будет там, как Провиденье, 
Откровенное очам. 

 
Рассуждение о роли Провидения в истории, о спасительности 

самодержавия, а также представление о личности и миссии монарха 
получают, в частности, освещение в известном письме Жуковского к 
А.И. Тургеневу от 16 (28) декабря 1825 г. и в письме Е.Г. Пушкиной 
от 24 февраля 1826 г Ср.: 

 
Провидение сохранило Россию. Можно сказать, что Оно види-

мо хранит и начинающееся царствование <...>; 
<...> по воле Промысла этот день был днем очищения, а не раз-

рушения <...>; 
Провидение было со стороны нашего отечества и трона <...>; 
О, этот день был днем явного Промысла! (XIII, 239, 240, 244); 
Мы живем во времена испытания. Теперь нет ничего другого 

для подкрепления души и для сохранения деятельности, кроме веры 
в Провидение. Ибо одна только вера может объяснить то, что во-
круг нас происходит1. 
 
Ср. также с программой воспитания Жуковского, изложенной в 

«Подробном плане учения Государя Великого Князя Наследника 
Цесаревича» (1826): 

 
Я могу действовать на нравственность Великого Князя одним 

только образованием его мыслей. <…> Его Высочеству нужно быть 

                                                 
1 Жуковский В.А. Сочинения: в 6 т. / под ред. П.А. Ефремова. СПб., 1878. 

Т. 6. С. 481. 
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не ученым, а просвещенным. <…> Просвещение в истинном смысле 
есть многообъемлющее знание, соединенное с нравственностью. 
<…> Оно необходимо для народоправителя, ибо одно оно дает спо-
собы властвовать благотворно. <…> Сокровищница просвещения 
царского есть История. <…> Она знакомит государя с нуждами его 
страны и его века. Она должна быть главною наукою Наследника 
престола. История, освященная религиею, воспламенит в нем лю-
бовь к великому, стремление к благотворной славе, уважение к че-
ловечеству и даст ему высокое понятие о его сане. Из нее извлечет 
он правила деятельности царской1. 
 
Можно сказать, что упование на Промысел Божий, просвещение 

и самосозидание – основа понимания писателем того, как история 
преломляется в человеке, данная формула выступает и живой иллю-
страцией того, чем человек «быть должен как существо нравствен-
ное» и «для чего он предназначен как существо бессмертное»2. Важ-
но отметить, что в плане процесс обучения наследника престола 
сравнивается автором с путешествием, c плаванием, в котором, на-
пример, первый период (от 8 до 13 лет) воспринимается как приго-
товление к нему, когда «надобно дать в руки компас, познакомить с 
картою, снабдить орудиями, нужными для приобретения сведений и 
для открытий», второй период (от 13 до 18 лет) соответствует само-
му путешествию, а третий (от 18 до 20 лет) совпадает с его оконча-
нием3. Здесь образы компаса, карты, орудия воспринимаются как 
аллегории просвещения ума в соединении с нравственным чувством 
и религией, как образы знания, развития таланта обучающегося, как 
процесс непрерывного самообразования и самосовершенствования 
личности4. Как известно, эти же образы встречаются позднее в ста-
тье Жуковского «Самодержавие», написанной в 1840-е гг. Ср.: 

                                                 
1 Жуковский В.А. Подробный план учения Государя Великого Князя На-

следника Цесаревича // РС. 1880. Т. 27, № 2. Февр. С. 251, 252. 
2 Там же. С. 231. 
3 Жуковский В.А. Подробный план учения Государя Великого Князя На-

следника Цесаревича. С. 232, 233. 
4 См. об этом: Киселев В.С., Жилякова Э.М. «План учения… Наследника 

Цесаревича Александра Николаевича» в контексте педагогического наследия 
В.А. Жуковского // Вестн. Том. гос. ун-та. Филология. 2014. № 6 (32). С. 125–
136. 
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Самодержавие – в истинном смысле – можно сравнить с благо-
разумным капитаном корабля, который, будучи полным властите-
лем своего судна <…> сам покоряет свои действия указаниям ком-
паса, карты и звездам небесным1. 
 
Важно отметить, что во второй половине 1820-х гг. начинает 

формироваться «николаевский миф» Жуковского, в котором важную 
роль играет эстетика героического. Как верно пишет в этой связи 
И.Ю. Виницкий, «если Александр был Благословенным, то Нико-
лай – Богоизбранный, он послан Богом для спасения мира в годину 
бед. <…> Государя-ангела сменяет царь-воин <…> твердою рукой 
ведущий «ковчег России» в обетованную землю»2. 

В концепции просвещения и нравственного воспитания отдель-
ной личности и народа Жуковский отводит важную роль и эмоцио-
нальному началу, которое тесным образом связано с категорией 
женственности. Заключительный стих из «Прощальной песни…» 
1827 г., в котором речь идет об императрице Марии Федоровне 
(«Мысль о ней и жизнь – одно!»), воспринимается как несколько 
измененный вариант известной поэтической формулы Жуковского 
«Жизнь и Поэзия одно». Основная тема этого стихотворения, как и 
эстетических манифестов 1818–1824 гг., – «оживотворение окру-
жающей жизни через встречу с поэзией»3 – выражает романтиче-
скую концепцию жизнетворчества поэта и получает свое наиболее 
полное воплощение в символическом образе «Гения чистой красо-
ты». Этот ключевой для поэзии Жуковского образ, который, как из-
вестно, впервые встречается в его стихотворении «Лалла Рук» и со-
относится с образом великой княгини Александры Федоровны, изо-
бражавшей индийскую принцессу Лалла Рук на придворном празд-
нике в Берлине в 1821 г., неотделим от эстетики женственного в 
творчестве поэта. 

Как нам представляется, женственное начало в лирике Жуков-
ского, выраженное в формуле «Мысль о ней и жизнь – одно», во 

                                                 
1 Жуковский В.А. Полное собрание сочинений: в 12 т. / под ред. А.С. Архан-

гельского. СПб., 1902. Т. 11. C. 37. 
2 Виницкий И.Ю. Дом толкователя. С. 195, 196. 
3 Янушкевич А.С. Этапы и проблемы творческой эволюции В.А. Жуковско-

го. Томск, 1985. С. 141. 
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многом соотносится с образом Лалла Рук1. Этот образ раскрывается 
в одноименном стихотворении поэта через систему нанизываемых 
метафор: «милый сон», «души пленитель», «гость прекрасный с вы-
шины», «благодатный посетитель», «добрый вестник небесного», 
«пришелица», «ангел неземной», «призрак», «мечтанье», «звезда-
воспоминанье», «очарователь бед и радостей земных», «небесный 
жизнедатель», «утро юного творенье», «богиня песней молодая», 
«всеобновляющая весна», «гармония святая», «пенье». Можно ска-
зать, что художественная «философия Лалла Рук», о которой поэт 
говорит в письме к А.И. Тургеневу от 7 (19) февраля 1821 г.2, вос-
принимается как расширенная вторичная метафора, включающая 
все вышеперечисленные образы. 

Вместе с тем чувства, с которыми соотносится данный образ, – 
упованье, любовь, счастье, высокое наслаждение («Посетил, как 
упованье», «Везде любовь ее встречает», «У в<еликой> княг<ини>. 
Минуты счастья и чистоты, высокого наслаждения»: запись в днев-
нике поэта от 8 (20) февраля 1821 г.) – неотделимы от образов по-
этического вдохновения, концептов красоты, души и Провидения. 
Так происходит дальнейшее семантическое расширение образа Лал-
ла Рук, который включается в символический образ «Гения чистой 
красоты». В этом случае «Гений чистой красоты» прочитывается 
уже и как автометатекстуальный образ в творчестве Жуковского, 
встречающийся в стихотворениях «Лалла Рук», «Я Музу юную, бы-
вало», в статье «Рафаэлева «Мадонна», а также как узнаваемая ре-
минисценция в послании «К А.П. Керн» Пушкина. 

В творчестве Жуковского образ Лалла Рук становится основой 
романтического мифа, соотносимого с личностью императрицы 
Александры Федоровны, а впоследствии и с ее дочерью Александ-
рой Николаевной, которой поэт посвящает перевод «Наля и Дамаян-
ти»3. Этот миф основан на пересечении биографических реалий и 

                                                 
1 Женское начало в лирике Жуковского связано также с изображением лу-

ны («Подробный отчет о луне»), звезд («Звезды небес»), реки («Славянка), арфы 
(«Эолова арфа»). 

2 См.: Лебедева О.Б. «Лалла Рук»: комментарий (II, 595–603). 
3 Подробнее об этом см.: Киселева Л.Н. Эпизод из переписки, или К исто-

рии одного посвящения: Жуковский и его царственные ученицы // Жуковский: 
Исследования и материалы. Томск, 2010. Вып. 1. С. 444–459. 
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художественного творчества и включают в себя посещение праздни-
ка и описание его в письмах и дневниках поэта, его глубоко личное 
отношение к своей царственной ученице, выпуск рукописного жур-
нала под названием «Лалла Рук», а также воспоминание о М.А. Про-
тасовой-Мойер и А.А. Воейковой и воскрешение представлений о 
«счастливом вместе». 

В мифе эти биографические факты во многом преломляются че-
рез символический образ «Гения чистой красоты», выступающий 
посредником между земным и небесным, становящийся идеальным 
воплощением самого духа жизни, женственности, сущности пре-
красного, поэзии и поэтического творчества. Можно сказать, что 
этот миф является наиболее полным воплощением «философии Лал-
ла Рук», передающей мгновенность и невыразимость прекрасного, 
восприятие бесконечного в его женственном земном преломлении, 
самосозерцание души в момент ее пребывания в «небесном отече-
стве»1. 

В эмоциональном плане женственное начало соотносится с ве-
рой, любовью, надеждой, упованием на Провидение, что, в частно-
сти, находит отражение в комментариях и переводе Жуковским в 
1814–1815-х гг. фрагментов из книги «Glaube, Liebe, Hoffnung» из-
вестного немецкого проповедника И.Г.Б. Дрезеке (1774–1849). Как 
отмечает современная исследовательница, заложенный в заглавии 
этой книги триединый комплекс христианских добродетелей рас-
крывался главным образом в сопряжении с дорогими поэту женщи-
нами – М.А. Протасовой-Мойер, А.А. Воейковой, С.А. Самойловой 
и воплощал идею обожествления женского начала, предваряя кон-
цепт Вечной женственности, спустя столетие реализованный симво-
листами2. Можно сказать, что важнейший поэтический принцип 
Жуковского «Жизнь и Поэзия одно» существует в его творчестве 
параллельно с другой формулой – «Мысль о ней и жизнь – одно», 

                                                 
1 См. об этом и о соотношении английского, «немецкого», «русского» и 

«американского» текстов «Лалла Рук» в статье: Поплавская И.А. Текст «Лалла 
Рук» в мировой литературе // Антропологическая психология в XXI веке: про-
блемы и перспективы: сб. материалов V Сиб. психол. форума / науч. ред. В. За-
левский. Томск, 2013. С. 200–202 [Электронный ресурс]. URL: http:// 
elibrary.ru/item.asp?id=22101889 

2 Никонова Н.Е. В.А. Жуковский и немецкий мир. М.; СПб., 2015. С. 34, 46. 
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которая раскрывает одухотворение жизни идеальным началом, свя-
занным с божеством, женственностью, красотой, поэзией. Рассмот-
ренные вместе, эти две поэтические формулы передают единство 
процесса творчества и поэтической рефлексии, связь между высшим 
(«она») и земным миром через посредство искусства («поэзии»). 

Обратимся еще к одному стихотворению. 1 июля 1842 г. Нико-
лай I и Александра Федоровна отмечали 25-летие со дня своей 
свадьбы. К этому юбилею Жуковским было написано стихотворение 
с характерным названием «1-ое июля 1842», опубликованное в жур-
нале «Москвитянин» в № 12 за 1842 г. В примечании к журнальной 
публикации говорилось о том, что 

 
Г. Рейтерн имел счастье предоставить Государю Императору на 

этот день картину, изображающую Георгия Победоносца с надпи-
сью церковными буквами: «Блажен еси и добро тебе будет: жена 
твоя яко лоза плодовита в странах дому твоего; сынове твои яко но-
восаждения масличныя окрест трапезы твоея и узрити силы сынов 
твоих» (Пс. 127, 4–6). Картина эта внушила В.А. Жуковскому ниже-
следующие стихи1. 
 
Поводом для создания произведения могло послужить известное 

письмо Александры Федоровны Жуковскому от 12 (24) марта 
1842 г., в котором она упоминала о своем двадцатипятилетнем зна-
комстве с ним и об их «серебряных уроках». «И вот, – пишет она, – 
мы с вами отпразднуем наши серебряные уроки, кажется, в сентябре 
месяце 25 лет!!! Боже мой, да это целая жизнь!»2 Здесь речь идет о 
событиях октября 1817 г., когда поэт был назначен учителем русско-
го языка при великой княгине и провел с ней первые уроки. Затем в 
письме к великому князю Александру Николаевичу от 12 (24) июня 
Жуковский говорит о серебряной свадьбе как «общем празднике 
семейном» царя и народа и о «добром царе-семьянине». В другом 
письме наследнику от 22 июня (4 июля) он присылает свои стихи 
как дополнение к картине Рейтерна и сообщает: 

 

                                                 
1 Канунова Ф.З. «1-ое июля 1842»: комментарий (II, 729–732). 
2 Русский архив. 1897. № 4. С. 509. 
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Мы хотели соединиться для поднесения нашего поздравления 
Государю и Государыне и поручили за них выразиться Георгию 
Победоносцу; желаю, чтобы мой письменный Георгий столь же был 
красноречив, как Рейтернов живописный1. 
 

Исходя из вышесказанного, торжественное послание Жуковско-
го императорской чете можно рассматривать как стихотворное по-
здравление-экфрасис. Соединение визуального и вербального тек-
стов в данном произведении во многом расширяло его сюжетную и 
образную структуру. Так, в нем преломлялся религиозно-
мифологический сюжет и продолжался в сюжете историческом и 
семейном, которые объединены сквозным образом Георгия Победо-
носца. Обращение к образу святого Георгия, с одной стороны, свя-
зано с восприятием его как символа Российской империи, что нашло 
отражение в государственном гербе России. С другой стороны, этот 
образ соотносится с мифом о Николае I как царе-воине, с эстетикой 
героического в изображении русского императора. Не случайно в 
христианстве образ Георгия Победоносца рассматривается в числе 
небесных покровителей «христолюбивого воинства» и как идеаль-
ный воин2. Наконец, образ святого Георгия вписывается и в курту-
азные традиции западноевропейской культуры, поэтому образ царя-
рыцаря, царя-спасителя и опосредованно «царя-семьянина» на рус-
ском троне оказывается в высшей степени значимым для данного 
произведения. Триединый образ святого Георгия представлен в сти-
хотворении в такой парадигме: «Христов знаменоносец», «вождь, 
сподвижник и хранитель», «великий ратник Божьих сил», «Божий 
ратник», «утешный спутник», «мученик победоносный», «святой 
наш богатырь», «светлый ратник», «сподвижник наш победонос-
ный», «мироносец». 

Образ «царя-семьянина» получает сакральный смысл через 
включение в картину Рейтерна надписи из 127-го псалма и ее мета-
форического расширения в конце стихотворения Жуковского: 

 
Народ о том лишь Бога молит: 
«Да некогда Царю дозволит, 

                                                 
1 Жуковский В.А. Сочинения: в 6 т. / под ред. П.А. Ефремова. СПб., 1885. 

Т. 6. С. 438. 
2 Мифы народов мира: в 2 т. М., 1997. Т. 1. С. 274. 
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Чтоб он с царицею своей, 
Всех сыновей и дочерей 
И чад и внуков их собравши, 
И трат в семье не испытавши, 
Позвал народ, как ныне, свой 
На праздник свадьбы золотой» (II, 333). 

 
Образ «царя-семьянина» как выражение идиллического начала в 

данном стихотворении и в авторской концепции николаевского цар-
ствования дополняется героическим образом царя-воина, раскрывая 
целостный облик императора и эпохи его правления. История госу-
дарства Российского, представленная в этом поздравлении, включа-
ет в себя упоминание о крещении Руси, эпохе междуусобиц, татаро-
монгольском нашествии, военных победах Александра Невского и 
Дмитрия Донского, покорении Сибири, Полтавском сражении, при-
соединении к России Кавказа, польских событиях 1830–1831 гг. 
Данный исторический сюжет воспринимается как поэтическая па-
раллель к концепции истории во «Введении в Историю государства 
Российского», составленном Жуковским для преподавания наслед-
нику и впервые напечатанном в 1830 г. В нем поэт показывает ста-
новление Российской империи как процесс расширения границ и 
роста ее государственной мощи1. В дополнение к этой идее, изло-
женной во «Введении», автор вводит в стихотворение представле-
ние об испытании («туча испытанья», «тяжелый испытанья млат») и 
искуплении («срок искупленья наступил») как необходимых этапах 
движения к миру, к созданию в будущем семейственного союза ми-
ролюбивых народов Европы. Ср.: 

 
Жизнеобильна и сильна, 
В могуществе миролюбива <…> 
Россия все зовет державы 
В могучий с ней союз вступить, 
Чтоб миротворной правде слить 
В одно семейство все народы (II, 331). 

 

                                                 
1 Гузаиров Т. Учебные пособия по истории В.А. Жуковского // Статьи на 

случай: сб. к 50-летию Р.Г. Лейбова. 2013 [Электронный ресурс]. URL: 
http://www. ruthenia.ru/leibov_50/Guzairov.pdf 
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Небесным же покровителем на пути России к «миротворной 
правде» выступает святой Георгий, «не бранный гость, а мироно-
сец». Можно сказать, что мысль о семейственном союзе государств 
представляет собой дальнейшее развитие «горной философии» Жу-
ковского, впервые изложенной в письме к великому князю Алексан-
дру Николаевичу от 4 (16) января 1833 г., впоследствии опублико-
ванном в журнале «Библиотека для чтения», в томе 9 за 1835 г. под 
названием «Две Всемирные Истории: Отрывок письма из Швейца-
рии». В ней размышления писателя о природе и смысле человече-
ской деятельности, о нравственных уроках истории, о границах че-
ловеческой воли и роли Предопределения нашли свое целостное 
образно-философское воплощение1. 

В письмах Жуковского к царственным особам по случаю сереб-
ряной свадьбы подробно говорится о чувстве счастья («праздник 
счастия», «такое счастье есть милость Божия», «заслуженное сча-
стие», «домашнее счастие»), благодарности («полно несказанной 
благодарности») и любви («труд, предпринятый и оконченный с лю-
бовью», «чувство глубокой любви и благодарности»). В стихотворе-
нии же главным становится выражение любви подданных к импера-
тору и императрице, которая получает и реальное, и символическое 
воплощение. Символический план связан с образом двух венцов: 
лаврового и из белых роз, раскрывающих союз славы и любви, пе-
редающих крепость России как государственного семейного союза и 
как «союза домашнего». Ср.: 

 
Один венец царю в подарок; 
Из свежих лавров он, и ярок 
Нетленный блеск его листов; 
Он не увянет, как любовь 
К царю, как царская держава, 
Как честь царя, как Руси слава. <…> 
Царице в дар венец другой 
Из белых роз – их блеск живой 
С ее душою сходен ясной; 
 

                                                 
1 Янушкевич А.С. «Горная философия» в пространстве русского романтизма 

(В.А. Жуковский – М.Ю. Лермонтов – Ф.И. Тютчев) // Жуковский и время: сб. 
ст. Томск, 2007. С. 142. 
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Как роза белая, прекрасно 
На троне жизнь ее цветет 
И благодатное лиет 
На все любви благоуханье (II, 332). 

 
Любовь в этом стихотворении выступает и как основа многолет-

него семейного союза Николая I и Александры Федоровны, и как 
своего рода нациестроительное чувство, «животворящее» «семей-
ные благие нравы на всех концах своей державы», и, наконец, как 
возможность реализации такой модели государственной власти, в 
которой отношения отца (монарха) и детей (подданных) строятся по 
типу семьи. В идеале по этому же типу возможно построение и меж-
государственных отношений. Семья, семейная жизнь воспринима-
ются поэтом и как «сосуд причащения жизни вечной», как исполне-
ние Божественной воли в отношении себя и близких здесь, на земле, 
для воссоединения с Богом в высшем, небесном союзе. Об этом Жу-
ковский пишет в дневнике от 12 ноября 1842 г. в связи с рождением 
дочери Александры. Ср.: 

 
В святилище семейной жизни стоит сосуд причащения жизни 

вечной. Дети мои и жена его мне подадут, и да позволит мне Бог их 
жизнь устроить по воле Его (XIV, 269). 
 
Итак, изучение лирики Жуковского 1800–1840-х гг. в аспекте 

истории эмоций позволяет осмыслить смену социокультурных ти-
пов в русской литературе, движение от поведения, «ориентирован-
ного-на-традицию», к поведению «внутренне-ориентированному». 
«Внутренне-ориентированная» личность в реальной жизни оказыва-
ется активной участницей «эмоциональных сообществ», в случае 
Жуковского это «социальные» и «текстуальные» сообщества, рас-
крывающие общение поэта с семьями Тургеневых, Протасовых, Ки-
реевских-Елагиных, Плещеевых, а позднее и с членами русского 
императорского дома. «Эмоциональной матрицей», служащей кодом 
для литературного переживания, литературного творчества и лите-
ратурного поведения Жуковского и его окружения, выступают в 
рассмотренных произведениях наступление нового 1800 г. и нового 
тысячелетия, события Отечественной войны 1812 г., придворный 
праздник в Берлине в январе 1821 г., смерть М.А. Протасовой-
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Мойер 18 марта 1823 г., восстание декабристов, торжественный вы-
пуск в Екатерининском институте 20 февраля 1826 г., серебряная 
свадьба Николая I и Александры Федоровны 1 июля 1842 г. 

Рассмотренные стихотворения, созданные на основе значимых 
для поэта событий и связанных с ними эмоциональных пережива-
ний, рождаются на пересечении жизни и литературы, а также на ос-
нове исторических, культурных и бытовых фактов 1810–1840-х гг. и 
их преломления в художественных текстах, письмах, дневниках и 
публицистических статьях поэта. Хронологическая номинация изу-
чаемых текстов позволяет прочитать их как своего рода лирический 
дневник Жуковского и как поэтическую летопись его внутренней и 
внешней жизни на протяжении четырех десятилетий, как «тексты 
времени» и как знаковые факты русской литературы, истории и 
культуры первой половины XIX в., данные в их эмоциональном 
преломлении. Чувства, представленные в этих стихотворениях: на-
дежда, счастье, обновление души, расставание, любовь – во многом 
формируют онтологическую, антропологическую и эстетическую 
систему взглядов поэта. Вместе с тем указанные эмоции оказывают-
ся внутренне связанными с поведенческими («певец во стане рус-
ских воинов», «ангел и певец»), нарративными (сквозной мотив рас-
ставания-встречи в лирике, дневниках и переписке поэта), сюжето-
образующими (сюжет об охранительной и спасительной силе любви 
и Провидения) и жанрообразующими (эоническая лирика, хор, про-
щальная песнь, поздравление-экфрасис) функциями в творчестве 
Жуковского. Эмоции в лирике поэта лежат в основе смыслопорож-
дающих (философия «святыни жизни», «философия Лалла Рук», эс-
тетика женственного), текстопорождающих (статьи «Нечто о приви-
дениях», «Самодержавие») и мифогенных (миф о Николае I как ца-
ре-воине и царе-семьянине) текстовых стратегий. Наконец, эмоции 
формируют особенности национальной политики (любовь государя 
и его подданных) и государственной идеологии (домашний «семей-
ный союз» как основа общеевропейской «семьи народов») в лирике, 
педагогических трудах и публицистике поэта. 
 




