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UN CAVALIER

REVENANT DE LA PROMENADE,

PAR A. KUYP.

U n sujet simple enrichi par des mojens ingenieux, une composition
heureuse, un coloris brillant, quelques details executes par une main
habile, tel est le genre de merite que nous crojons voir dans ce tableau.
Trois personnages a cheval sortent dune foret; on pent supposer qu ils
reviennent de la promenade. A la magnificence de ses vetements, a la
beaute du coursier qu il monte, celui qui est place au milieu paroit un
grand seigneur; les deux autres forment sa suite. Un chasseur qui est
sans doute un de ses gens, portant une livree, et tenant deux chiens en
laisse, presente a Fun des ecujers une perdrix. Cette circonstance engage
les cavaliers a ralentir leur marche; dans ce moment le seigneur detourne
la tete, et ses regards semblent chercher le spectateur. Le groupe, place
a gauche, se trouve au-devant d’'une touffe de grands arbres entremeles
de broussailles. De Fautre cote du tableau, le paysage est oweH ; quelques
vaches meublent le second plan; on voit plus loin, au pied d’'une colline,
des habitations et deux vieilles tours; le fond presente des lignes tres
simples; la clarte du ciel, opposee a la verdure qui entoure le groupe
principal, et aux tons bruns qui le soutiennent, contribue a le faire valoir.
L attention se porte sur ce groupe; Foeil se fixe avec plaisir sur la figure
du seigneur, sur son cheval gris-pommele, sur son habit de velours bleu
galonne d'or, sur sa tete ornee de grands cheveux flottans, et coiffee
d’'une espece de turban forme par les replis d une draperie blanche.

En considerant cette figure, onreconnoit bientot Fintention de Fartiste:
c'est en effet la tete de ce seigneur qui etoit Fobjet principal de son
tableau; il employa tout son art a la faire briller; cette figure enfm est
un portrait; tons les objets qui Fenvironnent composent en quelque sorte
le cadre qui doit Fenrichir.

Uexecution presente des beautés remarquables. Une lumiere bien
menagee frappe sur la tete, sur les epaules du cavalier, et sur la croupe



UN CAVALIER REVENANT DE LA PROMENADE.

du cheval; les ombres, jetees en avant, donnent du reliefa la figure et de
la vie au coursier. A ce beau cheval dont la peau tigree offre des details
vrais et piguans, sont opposees les teintes males du premier qui est bai-
brun, et celles du second qui est noir. Un semblable contraste se fait
remarquer dans les riches habillemens des cavaliers; Fun est vetu de drap
bleu, Fautre porte un habit d'une couleur roussatre; c’est le velours
eclatant dont est pare le seigneur, qui domine sur ces tons varies.

Si Fon examinoit avec attention les differentes parties de ce tableau,
on j trouveroit quelques imperfections. Il j a de la mollesse dans les
figures des deux ecujers, dans celle du chasseur, dans les formes des
arbres; les jambes des chevaux, peintes avec beaucoup de verite, n'offrent
pas toutes, quant au dessin, une correction parfaite.

Le portrait du seigneur, qui se fait distinguer par une touche ferme
etdelicate, est-il bien de la main d'Albert Kujp? Il est permis d'en douter.
Un savant connoisseur, qui autrefois a possede ce tableau, croitj recon-
noitre le pinceau de Metzu; d autres pensent qu ilpourroit etre de Jacques
Gerrits Kujp, pere d’Albert, qui etoit principalement peintre de paysages,
et qui a peint le portrait avec succes. Albert a fait aussi quelques bons
portraits; mais si celui-ci etoit de sa main, ce maitre se seroit beaucoup
surpasse lui-meme. Quoi qu il en soit, cette tete est bien d'accord avec
le ton general. Ce tableau nous semble surpasser en merite celui qui en
fait le pendant, et dont nous avons parle precedemment (i). On ne
sauroit le regarder comme le chef-d'oeuvre d'Albert Kuip; mais il doit
etre compte parmi ses bons ouvrages. ,

{i) Un Cavalierpartantpour la promenade, n“.., du Musee. — Celui dont nous parlous en .. moment
porte le n°.s .

ﬁ Hauteur, = i.liooTM.
I Largeur, 4 7 = 1,488.
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UNE JEUNE FEMME MALADE,

PAR J STEEN.

Jean Steen Naquit aleyde en i656. Il recut des lecons successivement
de Knuffer, d’Adrien Brauwert, de Jean Van-Goyen, et sut liabilement
sapproprier les talens et le gout de chacun de ces artistes, qui peignoient
dans des genres tres differens. Il apprit de Knuffer a traiter des sujets
historiques; et, ce qui est assez remarquable, devenu le rival de son
maitre, il ne manqua, dans les sujets de cette nature, ni de noblesse, ni
de sentiment. Van-Goyen le forma dans Fart de peindre le paysage.
Brauwert, celui des trois avec lequel il avoit le plus de rapport par ses
inclinations naturelles, lui apprit a representer les lieux qubl frequentoit
lui-meme, des tavernes, des tabagies; a peindre les beros dont il faisoit
les compagnons babituels de ses plaisirs, des joueurs, des bommes ivres,
des paysans se livrant a tons les exces de la table et de la joie. En sadon-
nant au genre de peinture dans lequel son maitre excelloit, Jean Steen
sembla prendre aussi Brauwert pour modele de sa conduite, et ce modele
etoit fort mal cboisi. Faineant, dissipateur, je pourrois dire crapuleux
comme Brauwert, il ne travailloit, comme lui, que lorsque le besoin lui
en imposoit la loi. Son pere lui ayant donne une brasserie de biere afaire
valoir, il fut bientot ruine. Devenu marcband de vin, il etoit le plus fort
consommateur de sa propre denree. Quand sa cave et son coffre etoient
vides, il otoit Fenseigne de son cabaret, se renfermoit cbez lui, et faisoit
qguelques tableaux qu il vendoit tres bien. Aussitot qu’il en avoit toucbe
le prix, il acbetoit du vin, remettoit Fenseigne a sa porte, et se livroit de
nouveau, sans s”*ccuper de Favenir, au plaisir de boire et de ne rien faire.

Get artiste noffre pas dans ses compositions toute la vivacite, tout le
feu, tout le comique de Brauwert; il n’a pas donne a son colons autant
de fermete, autant d’'eclat que cet babile maitre; mais il abonde en idees
spirituelles, gaies, fines, originales, auxquelles on ne manque jamais de
le reconnoitre. Son pinceau nest pas tres brillant, mais il est vrai. Ce
peintre est fort inegal : quelquefois il neglige entierement de certaines



UNE JEUNE FEMME MALADE.

parties; quelquefois il rend les details les plus minutieux avec ime delica-
tesse qui auroit droit d'etonner, si 'on ne connoissoit les oiivrages admi-
rables dans ce genre de Terburg, de Metzu, de Mieris, de Gerard Douw.

Le tableau que nous examinons nous donne une preuve de son talent,
et semble en meme temps nous offrir une image de son caractere et de ses
habitudes. Le serieux et le plaisant sj trouvent associes d™une maniere
tres heureuse.

Une jeune femme malade recoit la visite de son medecin. Assis aupres
d’elle, enveloppe dans un grand manteau noir, lesjambes croisees, tenant
ses gands de la main gauche, une bague au pouce de la main droite, le
docteur paroit ne pas soccuper du sujet pour lequel il est venu. Connois-
sant apparemment ses gouts, la mere de la malade, noblement vetue,
femme jeune encore et d'une belle figure, lui presente un verre de vin.
Cette boisson attrajante reveille en lui un sentiment de volupte. Ses yeux
petillans, sa bouche de satyre, son sourire lubrique decelent tout le
plaisir qu’il eprouve a recevoir ce verre presente par une main gracieuse.
La tete de ce personnage est un chef-d’oeuvre d’'expression. La physio-
nomie de la mere est decente et noble; on croit y voir quelques signes
d’'une legere inquietude. La pose de la jeune malade est naturelle et
facile. Divers accessoires, tels que les vetemens de lamere, le vase qu’elle
tient dans sa main gauche, et le tapis pose sur la table voisine, sont peints
avec beaucoup d’art. Peut-etre les masses de lumieres n'offrent-elles pas
assez de variete; les ombres principales manquent de vigueur. Le dessin et
le coloris de la malade, entierement negliges par le peintre, ne meritent
pas meme qu on les critique. Le tableau que lNon voit attache sur le mur,
dans le fond de l'appartement, representant le combat des Centaures et
des Lapithes, est mal compose; mais les figures ne sont depourvues ni
de mouvement ni de graces.

Le negligent Steen s'est montre dans cet ouvrage avec tout son merite
et tons ses defauts. Comment, plonge dans une ivresse habituelle, cet
artiste a-t-il fait tant de charmans tableaux? ou plutot, comment un
homme, ne pour cultiver avec tant de distinction un art qui eleve les
idees, et qui doit epurer le gout, n'abjura-t-il pas des vices honteux qui
degradoient son caractere, et qui mettoient obstacle a la perfection de

ses ouvrages?

Proportions. | Hauteur, ipied 8pouces 4iignes 0,550’\
Largeur, 0 = 0,460.
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LE BON MENAGE,

PAR C. BEGA.

CoRNIiLLE Begyn, coiinu SOKle ML de Cornille Bega, naquit a Harlem
en 1620. Il eut pour maitre Adrien Van-Ostade, dont on retrouve quel-
guefois la maniere dans ses ouvrages, mais qu’'il n'imita nullement dans
sa conduite morale.Jllhasse de la maison paternelle, a eause de son liber-
tinage, il quitta le nom de Begyn, et se fit appeler Bga. Une de ses
maitresses etant attaquee de la peste, il eut la generosite de lui donner
ses soins, malgre les avis des medecins et de ses parens, et il mourut de
la meme maladie, a Harlem, le 2y aout 1664.

Get artiste a peint des assemblees de pajsans, des sujets grotesques.
Il dessine bien; ses figures ont de Texpression; son eoloris ne manque
pas de vigueur. Ses meilleurs ouvrages sont ceux oil 'on reeonnoit les
teintes verdatres de Yan-Ostade; son eoloris est plus souvent vineux et
cuivre; ses peintures noffrent pas les beaux effets de elair-obseur que
[fon admire dans les tableaux de son maitre.

Unpajsan et une jeune femme sont seuls dans une habitation fort mal
meublee; ils sont assis fun en faee de fautre; fhomme paroit eprouver
un mouvement tres vif de tendresse, ou plutot de gaiete; son visage petille
d’ardeur; de la main gauehe il a saisi une epaule a moitie nue; sa main
droite est cependant eneore dans sa veste : la jeune femme se de'fend
mollement; elle detourne la tete, et resserre ses pieds vers un des eotes
de son siege : tel est le sujet represente dans le tableau que nous
considerons. On croit que Bega avoulu peindre un bon menage, ou les
innocentes caresses de deux epoux : nous pourrions lui supposer des
idees moins chastes. L’expression est vive; les tetes sont animees; les
details sont assez bien peints; le fond a de la transparence; fensemble
du eoloris offre des teintes vertes un peu bronzees.

Pr» , Hauteur, i gpouces = 0,56i™
roportions. < ’ ’
Largeur, i 2 9 = QOj% 9-
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PORTRAIT D UN JEUNE HOMME,

PAR RAPHAEL.

SuiVANT une ancienne tradition, ce portrait est celui de Raphael lui-
meme. Mariette, qui en a fait la description dans le Recueil de Crozat,
ne doutoit point quil ne fut de la main de Raphael; mais le faire lui
paroissoit trop savant pour que cet artiste Feut peint a quinze on seize
ans, et il concluoit de la que ce n’etoit pas le portrait de ce grand maitre.
Voici ses expressions:

( Ce portrait est celui d'un jeilne homme de quinze on seize ans, qui
(a la tete appuyee sur la main droite. Il est considerable par la beaute
Ccdu pinceau et par le savant melange des couleurs. La tete paroit
«vivante; le caractere du dessin est grand et ressenti a propos, avec
(beaucoup de fermete et de precision. On diroit que Raphael Fa peint
(rapidement au premier coup. Il est par-la plus piguant qu'aucun autre
(que nous ayions de ce grand homme. Parmi quelques uns, il passe
(pour etre le portrait de ce peintre; mais on a peine a se persuader que
((dans un age si pen avance que Fest le jeune homme represente dans ce
((tableau, Raphael fut deja aussi eloigne de sa premiere maniere, quil
((le paroit dans le tableau dont nous parlous (i)- »

Pent-etre le desir involontaire de posse'der un portrait du jeune
Raphael, peint par lui-meme, entre-t-il pour quelque chose dans Fopi-
nion que nous allons emettre; mais il nous semble, malgre Fautorite de
Mariette, que ce tableau, quelque beau quil soit, nexcede point les
rares talens dont Raphael avoit déja donne des preuves a Fage de seize ou
peut-etre de dix-sept ans. Le faire est sans doute tres delicat; les cou-
leurs sont liees et fondues avec beaucoup de soin; mais on sait que cette
maniere duniter la nature etoit familiere a Feleve du Perugin, des ses
plus jeunes annees, et il dut particulierement sy attacher dans cette occa-
sion, oil il vouloit representer le colons d’'un adolescent. Ce portrait pre-
sente d’ailleurs quelques imperfections, qui semblent annoncer Fouvrage
dun jeune homme : Foeil gauche, la main, le poignet, ne sont pas dessines
correctement; les cheveux manquent de legerete : de semblables erreurs
nauroient point echappe a Raphael dans un age plus avance. Nous
retrouvons ici au surplus la grace qui distingue tous les ouvrages de ce
grand peintre. Son dessin acquit successivement de la correction, son
colons de la vigueur; la grace lui etoit naturelle (2).

(1) Mariette, Rec. d’estamp. de Crozat, tom, j, pag, 8, n° x.
(2) Ce tableau est peint sur bois. 11 vient du cabinet du roi.



PORTRAIT DE FRANCOIS PREMIER

PAR LE TITIEN.

C’estsans doute un art dans un peintre de portraits, que d’'indiquer par
des attitudes simples et naturelles, autant que par Fexpression de la pby-
sionomie, le caractere moral des personnes dont il trace Fimage; et nous
devons savoir gre au Titien de n’avoir pas neglige ce genre de merite,
en peignant le portrait de Francois I'*. Dans le mouvement de la tete
tournee de prolil vers Fepaule gauclie; dans la pose des bras, élevés et

Fun sur la ceinture, et Fautre sur la lianche; dans les contours
gracieux et fins de cbaque trait; dans Fesprit qui anime la figure, ne
croit-on pas voir ce prince, tel quil étoit en effet, gai, franc, spirituel,
fier, intrépide, avide de gloire, mais en meme temps ~ger, imprudent,
présomptueux et téméraire? Les peintres font rarement des portraits de
profil : Le Titien reconnut apparemment que les traits de Francois L
offroient plus de noblesse et de vivacité vus de profil que de face. Peut-
etre les ombres du cou ne sont-elles pas assez bien ménagées. L’ensemble
du coloris ad'ailleurs toute la cbaleur et toute la vérité qui étoient propres
au pinceau de ce grand maitre.

UN PORTRAIT.

t

Q ueltques artistes attribuent ce portrait a Rembrandt. Une opinion
plus ancienne le donne a Henri Van Uliet. Il étoit regardé comme un
ouvrage de ce peintre dans la collection du stathouder, dont il a fait
partie pendant long-temps. Peut-etre pourroit-on, sans invraisemblance,
le croire de Jean-George Van Uliet, éléve de Rembrandt, et Fun de ceux
qui avoient le mieux 1Tké sa maniere. Le dessin a la fermeté, le coloris a
la vigueur de Rembrandt lui-meme; les clieveux sont peints avec beau-
coup dart. Le personnage est inconnu; il porte un hausse-col, ce qui
semble annoncer un militaire.
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UN PORTRAIT,

PAB A VAN DYCK.

C e portrait est un des meilleurs ouvrages qu’ait produit dans ce genre
le pinceau de Van Dyck. On ignore le nom du personnage que lartiste
a voulu representer; mais les portraits faits par ce grand maitre, lors
meme qu’ils ne nous offrent que les traits d’hommes inconnus, sont
encore, sous le rapport de Part, des monumens du plus haut interet.

Nous retrouvons dans ce beau tableau Papplication des vrais principes
gui constituent Part de peindre le portrait. La pose n’a rien de recberche.
La tete, par Peclat et la fermete des lumieres, domine sur tout le reste de
Pouvrage. Malgre la broderie d’or qui orne le gant dont elle est couverte,
la main ne nuit point a Peffet de Pobjet principal. Les draperies, qui
n'offrent que des tons noirs, donnent par leur ampleur de la noblesse a
Pensemble, et relevent en meme temps par de grandes ombres les tons
riches et moelleux des chairs. Les parties saillantes de la tete frappent au
premier aspect; les plans en sont larges et bien decides; on reconnoit
sous les meplats des muscles la forme des os, source premiere du carac-
tere et de la beaute des traits exterieurs chez tous les etres vivans. La
blancheur moderee de la Praise, agrandit, sans blesser Pharmonie, la
masse lumineuse oil doivent se porter nos regards, et produit encore dans
les parties inferieures du visage des reflets varies, qui donnent aux ombres
de la transparence, aux demi-teintes, de la legerete. Les cheveux et la
moustache touches avec esprit, et d'un ton ferme, animent la figure, et
font mieux sentir les teintes donees et brillantes, le faire delicat de la
bouche, du nez et des yeux.

Dans une vaste machine pittoresque, et dans un simple portrait, toutes
les difficultes a vaincre ne sont pas egales, mais les regies principales sont
les memes. Donner a Pensemble de Punite; aux attitudes, de la simplicite,
du naturel; prononcer sans durete, en dessinant les contours du corps
humain, les formes de la charpente interieure; faire servir les parties
accessoires a Pagrandissement, a Peclat de Pobjet principal : ces lois sont
communes aux peintres de portraits, et aux peintres d’histoire.



PORTRAIT DE 4 RICHARDOT.

. . tableau dont nous offrons ici une gravure paroit avoir ete constam-
ment regarde comme un ouvrage de Van Djck. L’epoque de la naissance
de ce peintre, et celle de la mort de Richardot, semblent cependant
contraires a cette tradition.

Antoine Van Dyck naquit a Anvers le 22 mars 1698 ou i1Sgg.

Jean Crusel-Richardot, ne dans FArtois vers le milieu du seizieme
siecle, mourut le 3 octobre de Fan i60g, dans un age tres avance (i).

Quelques personnes pensent que le faire beurte de la tete principale
decele le pinceau de Rubens.

Malgre ces divers sujets de doute, nous ne nous permettrons point
d’attaquer une tradition ancienne et constante. Van Dyck pent avoir
fait ce tableau apres la mort de Richardot, sur un portrait peint du vivant
de ce magistrat. Il peut Favoir peint avant son voyage d’ltalie, lors-
que sa touche ressembloit encore a celle de son maitre. L’enfant est pent-
etre un petit-lils de Richardot (2). Diverses parties du tableau, et notam-
nient la main qui tient le livre, sont d’ailleurs executees avec une finesse
gue Rubens presente rarement. Le ton general doit aussi faire recon-
noitre Van Dyck. Quoi qu’il en soit, la tete de Richardot se fait admirer
par un beau coloris, par un dessin ferine, par une exacte verite; Fenfant
paroit sortir du tableau; Fensemble produit une illusion complete (3).

(i) L e nom paterne d e R ichardot e to it Crusel_ avoit ete depute une seconde fois aupres d e H e n ri v o
(M ezerai, tom . iij, pag 1281, ed. ‘685_)|‘p,‘| le nom S on fils , nom m e G uillaum e, u ifit elever un tom beau
d R h d t q t t | d p h onotrer R ruxelles. [ t t | uiv oa t le t d

L. o ) . A D pitaph senior et laborefractus, ammo vegetus.
F g R h d t q d A s, tl N f t loge d q
d p d | d T t e 574 d 1 president Jeannin parle sowuven t o d | t
fit t b o t d p it p h q A A b M eraeus, E | g R lg p [ 4 t 5 — M

tt p q 1 t t deja conse.i ller d tat d P h IOC- Cit-/\vag 1220 - D Th H t t P lib

lip p [ t president d Conseid I d A 11 fut ensui t 120 t V, pag 720 73 1. - M ur R g
PP | f t d presidentdu conse.d I p d H t lib V, et lib t o p . 44 4
d "E p [ Rruxelles. A p g t g — R asilica R ru I p g 71 t 72 - N [ t d P
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Paul
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Robert Daudet.
Pierre Laurent.
Robert Daudet
Niguet Fame.
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Pierre Laurent.
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UN RICHE PAYSAGE,

PAR N BERCHEM

(B erchem, dit Hagedorn, est le Theocrite des artistes des Pays-Bas;
( il inspire a ses spectateurs la gaiete avec laquelle il peignoit (i). w

Le gracieux Berchem sest livre dans ses nombreux ouvrages a des
genres differents; il a compose des allegories; il a fait des tableaux
d’histoire; il apeint les amours de Jupiter et de Calisto,lamortde Didon, et
d’autres sujets tragiques. L’etude de fhistoire lui fut utile sans doute pour
la perfection du genre auquel la nature Favoit destine; mais ses tableaux
d’histoire n’offrent que des etudes. Berchem etoit ne pour peindre des
pastorales; le pinceau du Poussin et des Caraches n’etoit pas fait pour
ses mains naives. Heureusement son caractere doux et tendre, son humeur
gaie, et la tournure d’'esprit qui lui fit passer une partie de sa vie au
milieu des troupeaux et des bergers, le ramenoient constamment, malgre
ses ecarts, vers ce genre oii il excelle, oii aucun maitre ne Fa surpasse.
Il agrave de sa main environ cinquante de ses compositions; cette suite
precieuse, oeuvre de son choix, noffre que des sujets de ce genre
agreable, des troupeaux, des laitieres, des vaches traversant un torrent,
des chevres qui sattaquent avec petulance, des pasteurs jouant du flageolet.
Ces images champetres, qu il presente dans cette oeuvre sous des aspects
toujours differens, y sont toujours vraies et interessantes.

( Heureux dans le choix de ses sujets, dit un habile connoisseur, il a
(su les varier a Finfini. . .. Ses figures et ses animaux sont d’'un dessin
(correct, colories et touches avec une grande finesse. Il ne negligeoit rien;
(un caillou etoit fini comme les objets les plus interessans. .. . On ne
( pent aller plus loin quant a la couleur, la touche et Fintelligence de la
( lumiere et des ombres (2).— Les animaux crees par son pinceau, dit un
( ecrivain distingue, vivent sur la toile comme ils vivoient dans la cam-
( pagne voisine de Benthem (3). ... Chez lui tout est spirituel, tout est
( chaud, tout vit, tout respire »

Tous les genres de beautes repandus dans les divers ouvrages de

* Ce tableau est designe sous cette denomination (2) M. Le Brnn, Gal. des Peint. flam. etc. t. i, p. 47-
dans le Catalogue du Musee, n° i8o. (3) Chatean qu’il habita long-temps.

() Hagedorn, Reflex, sur la Peint. liv. ij, section 3, (4) M. Levesque, Diet, des Arts de Peinture, etc.,
cbap. 28. art. Nic. Berchem.



UN RICHE PAYSAGE.

Berchem se trouvelit reunis dans le tableau qiii nous occupe. Ce tableau
est, sans contredit, un des plus accomplis qu’il ait produits, et le plus
beau de ce maitre que possede le Musee. Il represente une vaste cam-
pagne, tout a la fois agreste et riante, traversee par un chemin, fermee
sur la gauche et dans le fond par de hautes montagnes. Vers le centre,
se voit la maison d’un cultivateur, a moitie couverte de chaiime, entouree
de bestiaux et de paysans. Un large ruisseau dont les eaux ecumeuses en
tombant de la montagne deviennent tranquilles et limpides dans le reste
de leur cours, des touffes d'arbrisseaux et de broussailles, des bouquets
d’arbres qui selevent entre des quartiers de roches brisees, enrichissent
les premiers plans. Des vaches, des brebis, un berger, des muletiers, une
fermiere montee sur un fort cheval, se rencontrent en passant a gue la
petite riviere. Ce beau tableau, oii fartiste semble n avoir cherche d autre
merite que celui de copier la nature, est compose avec une grande habilete.
Les ombres fermes et transparentes jetees dans les arbres et sur les eaux,
a la droite et a la gauche des figures, appellent les regards vers le groupe
principal, qui se trouve sur le premier plan. L’oeil, suivant une bande
lumineuse, se porte vers la maison, sur la montagne, il en embrasse la
croupe, et parcourt agreablement dans le lointain un champ vaste, des
collines azurees et vaporeuses, un del leger et brillant. Les masses sont
fermes; les devans sont d’'une grande richesse; la verdure est vive, fraiche,
elle respire le printemps. Les tons roussatres des rochers qui bordent la
riviere, de la chaumiere et des bestiaux, forment avec les tons verts
refletes dans les eaux, fensemble le plus harmonieux et le plus agreable.
Quelle naivete dans le mouvement de cette femme a cheval, qui, avant de
passer la riviere , veut tenir son enfant entre ses bras ! Combien la figure
gui se voit isolee, remettant sa chaussure, contribue a faire sentir la
tranquillite dont jouissent les habitans de ce sejour champetre!

On diroit que Berchem composoit ses tableaux pour faire aimer la
vie des campagnes. Heureux, nn effet, qui passeroit ses jours dans un
asile semblable a celui dont il nous offre ici fimage!

Ce tableau a successivement appartenu a M. De La Live-Jullj, a
M. Randon de Boisset, a M. Leboeuf. Il fut vendu apres la mort de
ce dernier 18,000 liv. Le roi facheta de M. Le Brun, en 1782, au prix
de 24,000 liv.

j Hauteur, /Yypieds opouce — 17299™
) Largeur, 6

Proportion.
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LES RUINES DU COLISEE,

PAR N. BERCHEM.

L 'ingenieux Berchem nous offre dans ce tableau, comme dans tons
ses ouvrages, des images agreables et riantes; mais n'auroit-il pas voulu
tout a la fois faire naitre dans notre esprit quelque pensee morale? Get
homme sage, doux et modeste, qui vecut long-temps au milieu des
laboureurs, dans une retraite profonde, et que sa philosophie rendit
heureux au sein des contrarietes dont sa vie fut semee, n'auroit-il pas
voulu nous rappeler les bouleversemens qui changent la face du monde,
et nous peindre le calme liabituel, Fheureuse incurie, cjui malgre les
ravages du temps, malgre les desordres politiques, font ordinairement le
bonheur du villageois sans ambition?

Un vaste monument d'arcliitecture, semblable par sa forme circulaire,
par le style severe de ses masses, et par son immensite, au colisee de
Rome, tombe en ruines. Des touffes d'arbustes, des vignes sauvages, de
jeunes ormeaux, enracines au-dessus des voutes, ornent de pampres et
de rameaux verdojans les murs decbarnes dont ils accelerent la destruc-
tion. Un lac, des plantes aquatiques ont envabi Fenceinte du monument,
et le minent dans sa base. Un chemin tortueux sest forme dans les
decombres. Des muletiers, des bergers conduisant leurs bestiaux, et
marchant a la file, passent avec indifference au milieu de ces voutes
majestueuses, qui, autrefois revetues de marbre, retentissoient des applau-
dissemens d’'un peuple innombrable. Cette bonne fermiere que Berchem
a si souvent representee dans ses tableaux donne paisiblement des ordres
a son valet. Un bucheron qui chemine aupres d’elle, etranger aux grands
objets qui Fenvironnent, s'egaie en agacant son chien. Des boeufs qu on
apercoit dans le fond montent et vont paitre sur des debris amonceles.
Un voyageur, assis au milieu des ruines, est le seul personnage quon
puisse croire occupe du spectacle qui soffre a ses regards; peut-etre
meme le voit-il avec autant d’'indifference que tous les autres.

Tous les contrastes que lui presentoit son sujet, Fartiste a su les faire



LES RUINES DU Co E18EE.

valoir. Le costume des bergers, leurs mouvemens naifs, forment une
opposition naturelle avec les masses immobiles et grandioses de Farchi-
tecture. Si Ton considere Faction des animaux, leur vivacite, leur petu-
lance, Fopposition paroit encore plus piquante. Des agneaux portes dans
des paniers, foibles creatures, semblent, par leur belement, faire resonner
les murs de Fantique edifice. D’une part, se montrent les efforts de Fart
dont le chef-d™oeuvre le plus imposant tombe sous le poids des siecles;
de Fautre, se voient la simplicite de la nature, et Fordre constant de ses
regenerations.

L e tableau estsavamment compose; les figures et les animaux sont peints
avec toute la chaleur qui caracterise Bercbem. Que de verite, que d’esprit
dans tons les groupes !cbaque figure ade la gaiete. Un des traits originaux
de ce peintre aimable, c’est que tous ses tableaux offrent Fimage du
bonheur : celui-ci, par une singularite remarquable, nous presente des
etres pen favorises de la fortune, paroissant jouir d’'une paix inalterable,
a cote d’'un monument orgueilleux qui se dissout. Un critique severe
pourroit remarquer que les ombres jetees sur le monument sont trop
uniformes; mais les jours sont menages de maniere quils portent princi-
palement sur les figures. Si nous avons penetre la pensee de Fartiste, c’est
en effet sur les figures qu’il devoit appeler notre attention; c’est le calme
dont ces pasteurs jouissent qu’il a voulu nous faire apprecier. Bercbem
semble nous dire : Que les edifices les plus vastes secroulent, que les
revolutions et le temps mettent en quelque sorte le monde en mines;
le bonheur n’abandonne jamais entierement Fhomme laborieux, fidele
a ses devoirs, soumis asa destinee, qui se montre digne d’en jouir.

Rappelons un mot familier a cet habile artiste; il nous fera connoitre
son caractere, et nous indiquera peut-etre Fesprit de cette belle compo-
sition : Les richesses, disoit souvent Bercbem, sont inutiles a qui suit

s’occuper.

T ( Hauteur, upouces 6 = 0,637*"
CROPObDTIONS. J '
( Largeur, 2 3 0 = o,']3o.






-
Ly
3

nX %



VUE DES COTES DE NICE

PAR N BERCHEM.

C e tableau, fait sans doute d'apres nature, presente dans un ensemble
tres riche et tres varie, une vue de la ville de Nice, et en meme temps
des montagnes et des cotes dont cette ville est environnee. Le peintre
dut, pour le dessiner, se placer aupres du cbemin qui conduit d’Antibes
aux bords du Var. Ce chemin se voit a droite, sur le devant du tableau.
Le Var est a gauche; il baigne les murs du village de Saint-Laurent et
le pied des collines auxquelles ce village est adosse. Nice est plus loin, au
bord de la mer, au-devant d'une montagne qui se lie avec les Alpes. Sur
des rochers, pres de la ville, est assis le fort Montalban. La mer se deploie
au-dela, sur une ligne demi-circulaire. On apercoit dans le lointain une
tour et quelques edifices, aupres desquels, suivant une ancienne tradi-
tion, saint Auspice fut egorge par les Maures dans le neuvieme siecle.
Le portrait est assez fidele dans la disposition generale; il ne lest pas
egalement dans toutes les parties du tableau. Les eaux du Var paroissent
tranquilles, limpides; jamais le pinceau delicat de Berchem ne donna
aux ondes plus de legerete, plus de transparence. Mais Fimagination ou
Fhabitude ont induit ici le peintre en erreur : le Var est un torrent tres
rapide; on ne traverse pas sans danger ses flots toujours bouillonnans
et tumultueux. Jamais bateau n osa s'exposer a sa furie : la memoire de
Berchem Fa trompe, lorsquil a peint une barque etalant au milieu des
eaux sa voile paisible. 11 en est de meme des moulins tournant sur des
pivots : les vents impetueux qui ravagent les contrees oil Nice est situee
ne permettent pas dy clever d'aussi freles edifices. C’est un defaut plus
grave que d’'avoir, sans motif, rabaisse le front des collines au pied
desquelles est bati le village de Saint-Laurent : cette partie du tableau
oil la nature offroit a Fartiste un noble modele, ne presente que des
details minutieux, et unit, des le premier aspect, a Feffet que devroit
produire une composition d ailleurs agreable, grande et imposante. Des
iImages plus fideles, et des beautes dignes de Berchem, placent ce tableau



VUE DES COTES DE NICE.

parmi les beaux ouvrages de ce grand artiste. On remarque avec plaisir
sur les premieres collines, des oliviers, des Grangers, des lauriers, arbies
toujours verts, accordes comme un dedomagemment a une terre presque
par-tout brulante et sterile. Le fort Montalban se fait aisement recon-
noitre : c'est la en effet cette forteresse, qui passoit pour imprenable, qui
resista, en 1545, aux efforts reunis des Francais et des Turcs, et que les
Francais ont ensuite prise trois fois dans moins d un siecle. Le ciel, dans
les parties oil les nuages le laissent a decouvert, offre Fazur piquant dont
il se colore dans nos provinces meridionales. Les grandes montagnes sont
embellies par les teintes bleuatres et pourprees que le soleil prodigue
dans les climats du midi. La mer est peinte avec une legerete admirable.
Le bouquet de bois et le cbhemin places a droite charment les regards par
des tons gais, fins, transparens, et par une verite parfaite : cette belle
masse, oli se font distinguer des ombres fermes et de riches details, forme
une opposition vive et vraiment poetique avec la vapeur du fond, avec les
tons brillans de la mer, avec les teintes verdatres de la riviere. Quelques
feuilles rougies etdorees, melees ala verdure des arbres, font reconnoitre
gue le peintre a voulu representer une journee d’automne. Les figures
sont un des objets qui decelent la main de Berchem. On a quelquefois
demande si ce grand maitre avoit vu ITtalie : ce tableau doit servir a
prouver quil visita en effet cette patrie des arts, et que, dans cet utile
voyage, il saisissoit a cbaque pas des sujets detude.

Hauteur, upouces r= 0,947‘“".
Largeur, 4 9 — 1,040.
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UNE HALTE DE CHASSEURS,

PAR PH. WOUWERMANS.

Q uoique tOLites les parties de ce petit tableau ne soient pas executees
avec le meme soin, il merite d'etre compte parmi les ouvrages les plus
agreables deWouwermans.L artiste,principalement occupe de 'ensemble,
en terminant avec delicatesse les figures, les clievaux, et quelques details
des premiers plans, n’a donne que des touches legeres, hardies et vives
dans le reste de l'ouvrage; mais l'effet general est si piquant, que [on
se demande, en examinant le tableau, si cette difference de I'execution
Nne seroit pas plutot un produit de Fart que Feffet d’une negligence.

La composition est riche et tres variee. L’ceil parcourt une vaste
campagne, coupee par differens cdteaux. Les plans sont bien sends.
A droite, un chateau seleve entre des touffes d’arbres; il est precede
d'une avenue que decorent des statues posees sur des piedestaux; au
centre se voit un village, aupres duquel se prolonge un sender tortueux;
a gauche, le soleil, cache par des nuages, jette des teintes rougeatres sur
une masse d’'arbres qui lui est opposee : un etang, un torrent et un pont
qui le traverse, embellissent les devants du tableau; enfin, des chevaux,
des chasseurs, et d'autres personnages qui se reposent aux bords des
eaux, appellent lattendon principale. Les fonds sont bleuatres, a peine
indiques: on diroit que Fardste, les considerant comme un accessoire,
sest contente de les rendre legers et vaporeux, pour faire ressortir les
figures placees sur les premiers plans. Peut-etre pourroit-on faire la
meme remargue sur divers tableaux de cet habile peintre. Regarderons-
nous toujours, ou comme une erreur involontaire, ou comme le produit
d’un travail precipite, les tons bleus donton lui afait un reproche? N'auroit-
il pas quelquefois repandu ces teintes bleuatres sur le pajsage, pour
donner aux figures plus d’energie et de relief? Quoi qu’il en soit, il a
peint les devants de ce tableau avec tout le feu qui le caracterisoit : les
figures sont posees avec esprit, les chevaux bien dessines; la couleur
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est vraie; les tons sont vifs : le cheval bai, que I'on voit par la croupe,
est charge cl'lmn manteau rouge; la vivacite de ces deux couleurs semble
animer lI'ensemble de Fouvrage.

Wouwermans aime a representer des personnes distinguees; il donne
a ses figures des attitudes decentes; elles ont de la grace et de la noblesse:
on reconnoit dans cet artiste un esprit fin, des idees elevees. Ses tableaux
n'offrent pas la gaiete rustique et naive qui plait dans d™autres peintres
flamands; son caractere etoit grave : sa vie fut traversee par Finfortune,;
peu connu, mal paje (i), force de travailler sans relaclie, il existoit
peniblement. Dans un moment d’hilarite, il a cependant egaye cette com-
position; on j voit un groupe de deux personnages qui sont vivement
occupes Fun de Fautre : mais le caractere de Fartiste ne s"est point
dementi; Fhomme ne paroit etre qu’'un valet: quel que soit d’'ailleurs son
empressement, la beaute quil courtise a de la reserve, et il est difficile
de reconnoitre si Faction du chasseur va jusqu’a la licence, ou si elle
n'exprime que de la galanterie.

Ce tableau est peint sur bois.

wauvieuwr, IP%«d ipouccs oUgaes — 0,352',

Proportions. |
Large ur, 1 2 9 = 0,399 .
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UNE HALTE DE CAVALIERS

PAR PH.  WOUVERMANS.

L 'esprit de Wouvermans, relevatioii et la finesse de ses pensees, la
delicatesse de son gout, se manifestent dans ses moindres tableaux; il n’en
est aucun ou lon ne trouve des idees nobles et graeieuses, aucun oil
d’agreables images ne soient embellies par un coloris frais, doux, brillant
et liarmonieux.

Deux cavaliers ont rencontre des piqueurs gardant des cliiens de chasse
a Fextremite d’'un bois; ils se sont arretes, soit pour demander leur route,
ou pour savoir de quel cote se trouvent les chasseurs que Ton peut croire
dans le voisinage, et qu'on n’apercoit point. Dun des deux est demeure
sur son clieval, et semble indiquer a son compagnon le lieu vers lequel ils
doivent se diriger;Fautre,qui etoit descendu,posant la main gaucbe sur le
garrotde samonture, lamain droite aFarcon, paroit sedisposer, en ecoutant
son camarade, a remonter sur la selle. Un des piqueurs est vu par le dos,
son visage se montre de profil; le second est un negre; il est agenouille
aupres dun basset ou d’'unbraque auquel ilrattache un collier. On voit du
gibier devant les pieds des cbevaux; deux cbiens viennent se desalterer
dans une mare; un troisieme est couche; deux autres sont debout, le nez
au vent, mais en repos. Cette composition presente sans doute un bien
foible interet:quel est done le cbarme qui peut nous captiver, lorsque nous
y attachons nos regards ? C’est celui que ce peintre ingenieux et aimable
repandoit dans tons ses ouvrages : nous j vojons avec plaisir un sujet
simple, enriclii sans affectation par une imagination riante, anime par un
pinceau correct, delicat et moelleux.

Avec quelle habilete les objets principaux que nous considerons en ce
moment sont reunis en un seul groupe! Quel accord dans Fensemble!
Que d’esprit dans cliaque figure consideree en particulier! Uattitude des
deux cavaliers, celle de leurs cbevaux, celle des piqueurs, la pose meme
des levriers distribues sur divers points du groupe, forment les contrastes
les plus naturels et les plus heureux. Le cavalier qui est debout sur le
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devant, personnage principal, se fait remarquer par une physionomie
grave, par une contenanee ferme qui annonce un homme eduque; le
piqueur que on voit sur la droite offre an contraire dans son allure, dans
la richesse de son accoutrement, quelque chose de comique, de grotesque;
le negre plaee' plus loin et le chien qu’il tient embrasse se ressemblent
parfaitement; on les croiroit de la meine famille. Le coloris presente la
meme variete : a gauche, un eheval blanc embelli par des crins noirs, dont
la croupe est vivement eclairee, tandis que les epaules, la tete et le eou sont
dans la demi-teinte; une selle de velours cramoisi; des plumes rouges
plaeees sur la tete du eavalier, et agitees par un vent leger, sont en oppo-
sition avec la verdure du bois, avec les teintes roussatres de la montagne;
dans le milieu, un eheval bai, portant une criniere doree; les vetemens
du piqueur, barioles de bleu et de jaune, sa plume bleue, la tete du
negre et ses habillemens bruns se detachent sur un del tres clair.
La lumiere vive repandue dans le fond du tableau, les tons varies du
groupe, la richesse de la verdure, Fombre ferme placee a gauche sur le
premier plan, forment un ensemble tout a la fois brillant et mjsterieux.
La degradation de la lumiere etoit une des parties de Fartque Wouvermans
connoissoit le mieux..... Je me trompe : quelque partie de Fart que Fon
eonsidere, dans les genres auxquels il setoit applique, ce grand maitre j
excelloit egalement; il les possedoit toutes dans un degre eminent et bien
rare : e’est cette reunion qui le rend inimitable.

i Hiviewr, upouces 5lisiies — 0,3 2~
PropORTIONS.j ’ .
\ Largeur, i 6 0,76s
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UN MANEGE,

PAR PH WOUWERMANS O

CIiE tableau est un des ouvrages les plus precieux d'un artiste qui nd
produit que des ehefs-d'oeuvre. Il plait, il eharme au premier aspect,
et plus on le considere, plus on admire Fhabilete du peintre. Un petit
nombre de figures meublent et animent un grand terrain; toutes sont
posees avec esprit; Fensemble presente des contrastes de tons les genres;
un leger brouillard couvre les parties eloignees, et se fait apercevoir des
les seconds plans; les devants du tableau sont eclaires au contraire par
une lumiere douce et bien menagee; le ton general est argentin, fin,
brillant, plein de chaleur, et d'une transparence admirable.

Un ecujer exerce un clieval dans un manege etabli en plein air. A
gauche est un seigneur, debout devant son cheval qu'un page tient par
la bride; plus loin se voit un cavalier, qui paroit venir d'un chateau dont
on apercoit les terrasses et Fantique chapelle; a droite, au-devant d'un
bois, une dame a fait arreter sa voiture attelee de six beaux chevaux;
ces spectateurs, dontle rang se fait reconnoitre a la magnificence de leurs
equipages, ornent la scene : les six chevaux semblent sarreter a regret;
ils agitent avec impatience leurs tetes animees et leurs longues crinieres.

Le genie et le gout doivent sans doute guider les grands maitres dans
la disposition generale comme.dans Fexecution de leurs ouvrages; le
plan d'un beau tableau n’est pas trace avec le compas; mais si les regies
et les calculs ne peuvent jamais remplacer le talent naturel, ils Feclairent
et le dirigent; Fartiste qui connoit le mieux la theorie de son art est en
meme temps celui qui peut, avec le moins de risque, donner un libre
essor a son genie. Entre les differentes manieres de disposer les figures
et les groupes, que les peintres ont adoptees en divers temps, pour
varier les accidens des ombres et de la lumiere, il en est deux principales
qui produisent ordinairement un heureux effet : Fune consiste a placer



UN MANEGE.

les figures sur un plan demi-circulaire, dont la partie la plus saillante se
trouve vers le devant du tableau; cette disposition pent etre appelee
Vordre convexe; elle a ete souvent employee par Le Titien, par Rubens,
et par d’autres grands coloristes; Fautre, mise plus anciennement en
pratique, consiste a plaeer les figures sur une ligne rentrante dont les
extremites sont dirigees vers le spectateur; elle pent etre appelee | ordre
concak'e (i) : on en voit de beaux exemples dans plusieurs ouvrages
de Raphael (2).

Ces deux methodes se retrouvent dans le tableau de Wouwermans.
L 'ecuyer, le seigneur, le cbeval que tient le page, et le cavalier qui vient
du chateau, sont disposes sur une ligne convexe, de telle maniere que
les parties de chaque figure, vues dans Fombre ou dans la demi-teinte,
sont opposees aux parties claires de la figure voisine, Le chien, le tronc
d’arbre comncbé par terre et la touffe de grandes herbes que Fon voit sur le
devant, du meme cote du tableau, forment une seconde ligne demi-cir-
eulaire, qui embrasse la premiere, et qui est enrichie par des effets de
lumiere differents. La voiture, les six chevaux et le chemin, decrivent
du cote oppose une ligne concave, qui enveloppe les deux autres. C’est
cette belle disposition qui met tout a la fois dans Fensemble de la grandeur
et du mouvement.

Pour exprimer harmonieusement les effets de la vapeur repandue dans
le fond du pajsage, Fartiste a multiplie les teintes grises. Les chevaux
de la voiture sont gris, leur criniere est blanche et doree; le cavalier
gue Fon voit a gauche, Fecuyer et le seigneur places dans le milieu, sont
vetus de gris; par une piquante opposition, le cheval de Fecuyer est
isabelle, celui du seigneur est bai brun; il porte une selle de velours vert;
les has a hotter du seigneur sont rouges; les tons brillans repandus sur
ces deux personnages; sur le cheval qui galope et sur le chien qui est
roux et blanc, attirent les regards vers le centre du tableau. Jamais le
pinceau de Wouwermans ne fut plus frais, plus riche, plus moelleux

et plus delicat.
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LES FOINS,

PAR PH VOUWERMANS.

L a premiere recolte des foins est de tous les travaux champetres celui qui
inspire le plus de gaiete. Elle se fait dans le moment oii la nature est paree
de tous ses cliarmes. Pour lapremiere fois depuis la renaissance de Fannee,
les campagnes recompensent leurs habitans des fatigues de lliiver. La
vigueur des plantes qui selevent et fleurissent de toutes parts, Fodeur
balsamique dont les airs sont parfumes, Fespoir des moissons abondantes
gue promet cette ricbe vegetation, font naitre la joie dans le coeur du
fermier, et redoublent dans toute sa famille Fardeur du travail. Aussitot
gue les faucbeurs, sillonnant de leurs pieds bumidesla surface du pré, ont
abattu une berbe epaisse et odorante, le maitre, les valets, les femmes,
les enfans, les vieillards, armes de longs rateaux, se repandent parmi les
tas ondoyans du fourrage que le soleil penetre; toutes les voitures sont
attelees, tous les cbhevaux marcbent avec leurs conducteurs. Tandis qu une
verdure vive reparoit sous les plantes a demi secbees que retournent les
faneuses, plus loin, le foin deja durci et bruyant roule devant les fourcbes
diligentes; des meules selevent; des cbarrettes, agrandies par des claies,
recoivent une charge immense. L’beure du repos est-elle arrivee? la marcbe
de la colonie, qui revient vers la ferme, est une nouvelle occasion de
plaisir. De naives chansons, de joyeux propos animent encore la scene;
la gaiete, qui avoit embelli le travail, se prolonge pendant le retour;
elle abrege la route.

C’est ce dernier moment dune agreable journee, c'est ce voyage des
ouvriers, des femmes, des enfans, des voitures, que Vouwermans a pris
pour sujet. Il a place les acteurs aux bords d un lac. Le groupe principal
cache la prairie. A gauche, on voit des travailleurs qui se hatent damon-
celer des foins dans un bateau, avant que le soleil termine sa carriere :
a droite marcbent deux cbarrettes, dont une est pesamment chargee; un
paysan a cbeval qui conduit une femme en croupe; une autre femme qui
souleve un enfant pour le placer acote de lui; plusieurs valets, et divers
personnages quon napercoit point, mais que Fartiste a su faire deviner
par les mouvemens et le sourire de ceux qui leur parlent. Cette troupe
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Sapprete a traverser le lac, et paroit retourner vers son babitation. La
gaiete est peinte sur tons les nosages.

Malgre la variete que presente le site, nous pourrions nous etonner que
Vouwermans n’ait pas place sous nos jeux ou la prairie, ou du moins
des bouquets d’'arbres, des touffes de verdure, qui en indiquent le voisi-
nage; mais nous n oliblierons point que ce grand maitre, quelque babile
gu’il soit dans Fart de peindre le paysage, s"est souvent borne a le traiter
comine un accessoire. C’est Faction, c'est Fame des figures, ce sont les
belles formes et le feu des cbevaux qu il aime principalement a repre-
senter : tels sont les objets grFil a voulu exprimer dans cette occasion.
Le paysage est cependant tres remarquable; la campagne est vaste; les
lointains sont bien sentis : mais les yeux reviennent involontairement
vers le groupe des femmes et des voituriers; on ne se lasse point de
consideref Fair de satisfaction repandu sur chaque figure. Agreable spec-
tacle ! le peintre ingenieux nous offre ici Fimage de Finnocente joie qui
accompagne et suit le travail!

La composition de ce tableau presentoit une grande difficulte : il
sagissoit de grouper, de Her avec Fensemble cette haute charrette chargee
de foin, montagne ambulante, qui, sans Fhabilete de Fartiste, auroit
produit un tres mauvais effet dans un paysage entierement decouvert.
Le pinceau de Vouwermans a triomphe de cet obstacle : la montagne a
disparu en grande partie derriere les cbevaux, le conducteur et le cava-
lier qui la precedent; elle sest en quelque sorte animee par la presence
d’'un jeline paysan couche sur le faite, et des instrumens rustiques dont
il est environne. Une lumiere brillante et ferme lancee par le soleil cou-
chant, le ton brun du cbeval le plus avance, les teintes blanches et pour-
prees du second, les couleurs verdatres des costumes, echauffent le groupe
en variant les effets. La composition decrit deux lignes pyramidales, dont
Fune, commencant a la pointe du bateau, seleve au-dessus des meules,
au-dessus du cavalier, et arrive au sommet de lavoiture, tandis que Fautre
descend du cote opposd : ces deux lignes embrassent tons les objets
principaux. Un colons harmonieux unit toutes les parties. C’est ainsi que
Fetude et le talent embellissent les sujets qui semblent les plus ingrats.
Vouwermans a compose des tableaux plus riches, il na mis dans aucun
une expression plus douce et plus franche.

Ce tableau est peint sur bois. Il vient de la collection du Stathouder.

Hauteur, 1 pieds 2P04«s glignes — 0,3g9“.
Largeur, i 5 9 =0,480.
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UN CABARET PRES D UNE RIVIERE,

PAR D. TENIERS.

C e ne sont pas des montagnes couvertes de verdure, de grandes touffes
de bois, de frais et rians paturages, que Teniers nous offre dans ce
tableau. Le site est peu varie : une maison de paysans, ou plutot un
cabaret place sur le premier plan, un coteau peu eleve sur lequel on ne
voit qu'une ferme et quelques arbres epars, voila les masses principales.
Les bords de la riviere qui coule au pied de la colline, a peine ombrages
dans quelques endroits, dans d’autres sont arides et pierreux. Telle etoit
guelquefois Tindifference de Teniers sur le cboix des objets dont il
composoit ses paysages. La plupart de ceux que nous devons a sa main
feconde sont des portraits; nous y voyons Timage des campagnes qui
environnoient le cbateau dans lequel il avoit fixe sa demeure. Ce giand
maitre, qui, en representant des fetes de village, des danses grotesques, et
meme des sujets historiques, a montre une imagination si vive, des idees
si gaies, tant de diversite dans son style, tant d’esprit et de gout, croyoit
apparemment que dans quelque simplicite, dans quelque denument que
la nature se montre a nos yeux, Faspect des champs ne pent jamais
cesser de nous plaire. Mais sil ne donnoit pas assez d attention au choix
des sites, il excelloit dans un art non moins difficile, celui d’animer ses
paysages par des effets de clair-obscur singuliers et piquans. Son coloris
n offre pas les tons verts qui naissoient pour ainsi dire sous le pinceau
du Gaspre, de Paul Bril, de Breughel, de Paul Potter; il est ordinai-
rement un peu gris, mais toujours leger, toujours brillant, et parfaitement
harmonieux.

Le tableau dont on voit ici la gravure semble representer une belle
journee d automne. Le soleil, voile par des nuages blanchatres, verse au
travers de ces vapeurs des gerbes eclatantes. Les rayons frappent sur un
village qui se voit dans le fond du tableau, sur la ferme et sur les terrains
oil elle est elevee. Une lumiere doree embellit les campagnes et resplendit
sur la riviere. Uhabitation qui se trouve sur le premier plan, eclairee



UN CABARET PRES DUNE RIVIERE.

a revers, presente dans la partie exposee aux regards du spectateur,
parmi des tons generalement bruns, des ombres variees, des demi-teintes
transparentes, des details execute's avec le plus grand soin. Quelques
paysans, auxquels lartiste s'est plu adonner des physionomies grotesques,
places au dehors, autour d une table, se disposent a faire un joyeux repas.
Deja une servante leur apporte un mets appetissant. Uhote, vieillard
robuste, dont les traits males et spirituels sont embellis par une barbe
blanche, semble faire d ayance avec eux le compte de leur depense. Celui
de ces paysans que [on voit par derriere est vetu d’'une etoffe bleue;
les autres portent des vetemens roux ou jaunatres. Ce groupe est colorie
avec des tons si vrais, il a tant de relief, qu’il fait presque illusion; on
croit voir en effet ces paysans a table; on croit, en quelque sorte, etre
avec eux. Peut-etre les figures des pecheurs qui retirent leurs filets de la
riviere sont-elles trop petites, relativement ala place qu”™elles occupent;
mais nous nous garderons de reprocher cette erreur a Teniers, si toutefois
e'en est une. Il est possible que la petitesse de ces figures, contribuant a
faire paroitre plus grandes celles qui sont placees aupres du cabaret, soit
une des causes de Fillusion et du plaisir que ces dernieres produisent :
c'est ainsi que les tons clairs de la riviere rendent plus vives les ombres
repandues autour de lhabitation, et font briller les couleurs savamment
variees de Fhabillement de ces memes paysans. Ne nous flattons point de
penetrer dans tons les secrets des grands maitres : Teniers est un de ceux
gui ont le mieux cache leur magie, et qu on imitera toujours le plus diffi-
cilement. Ce tableau est wTt de ses plus beaux paysages, et un des plus
grands qu il ait composes.

Proportions, f Hauteur, 3p-ds Spouces =
Largeur, 6 4 = 2,056.
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PAN ET SYRINX,

PAR P BRIL.

-Paul Bril naquit a Anvers Fan i556 (i). Il passa sa jeunesse a peindre
des clavecins. Son attacliement pour ses parens le retint jusqua vingt
ans dans sa patrie. La reputation que son frere, Mathieu Bril, setoit
acquise en Italic excitant de plus en plus son emulation, il se deroba
secretement de la maison paternelle, traversa la France, demeura quelque
temps a Lyon, et se rendit a Borne, oil il trouva son frere occupe dans
le Vatican, sous le pontilicat de Gregoire XII1. Dirige par les lecons de
cet artiste, bientot il le surpassa. Mathieu etant mort en 1584, Paul fut
charge seul des travaux qu ils avoient du executer en commun. Parmi les
ouvrages qui contribuerent le plus a sa reputation, on distingua un
paysage de soixante-huit palmes remains de longueur, peint a fresque,
dans une des salles du Vatican appelee la salle Clementine, oil il repre-
senta le pape St. Clement attache a une ancre, et pret a etre precipite
dans la mer (2). Il jouit du bonheur, assez rare parmi les artistes, de
conserver toute sa reputation jusqu’a la fin d’'une longue vie, parcequen
effet son merite se soutint et saccrut sans cesse plutot que de decliner.
Il mourut a Rome en 1626, age de soixante-dix ans, apres avoir vu
constamment ses ouvrages recherches et vendus a de hauls prix.

Paul Bril occupe une place distinguee dans Fhistoire de Fart, parce-
gu on le regarde comme un des premiers peintres de FEcole flamande qui
aient abandonne la maniere seche et froide trop long-temps en regne
dans cette ecole, pour prendre un style plus large et plus ferme. On lui
attribue aussi Fhonneur d avoir un des premiers baisse Fhorizon, que les
anciens peintres placoient trop haut, et de setre applique a renfermer
de vastes campagnes dans un espace etroit (3). Suivant Fopinion d’'Hage-
dorn, ce fut la vue des Alpes qui, elevant ses idees, lui fit reconnoitre
gue le peintre doit representer la nature dans sa grandeur, et non dans
ses details minutieux (4). On a pense generalement que ce fut a Fetude
des beaux ouvrages du Titien quil dut la reforme de son style.

Les compositions de ce maitre sont grandes et d'un beau caractere.

(1) Descamops tom I pag 208 (3)Hagedovn,ReHex,suv a peint., iv ij, sect 3

(2) Cetouvragesubsisteencore. Soixante-huitpalmes  ¢n. 25, ton . . pas. 356 557
F'omains forment environ cinquante-trois pieds. 4y ivia. e 355
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A des sites etendus, a des masses grandioses, il associe quelquefois un
reste de la naivete des aneiens maitres qui n’est pas sans interet. On voit
avee plaisir dans ses ouvrages Tart passer de Fancienne maniere an stjle
du paysage liistorique. Ses arbres ne presentent pas tonjours des formes
lieureuses, mais ils sont peints avee ehaleur, avee esprit; sonfeuiller,
dit M. Le Brim, est large et dune belle pate (i); sa touche est nette,
vive, moelleuse; ses lointains sont riches et habilement degrades. Il adopta
guelques erreurs, dont nous parlerons dans une autre occasion. Depuis
guelques annees, ses ouvrages sont tombes, dans nos ventes publiques,
au-dessous du cinquieme de leur ancienne valeur; il nous semble qu’on
les juge avee une severite excessive.

Le tableau oii nous voyons representes Pan et Syrinx offre a la
premiere vue un sujet de critique; il paroit vert dans presque toutes
ses parties. Mais si on le considere avee attention, on voit, dans la com-
position, de la richesse, de la simplicite, de Foriginalite; dans ces teintes
vertes que Fon avoit desapprouvees on remarque une variete, une
degradation, un accord admirables. La montagne qui se presente a droite
offre une belle masse, des plans fermes; le bois touffu dont cette roche
se couronne est bien groupe; les tons en sont fins; on sent dans les
divers mouvemens des arbres et des arbustes les sinuosites de la mon-
tagne; Fair et la lumiere y circulent; le fond du tableau presente une
vaste campagne; le ciel est leger; les formes noueuses des arbres qui
se voient a gauche pouvoient convenir au sujet.

L'artiste nous transporte ‘dans FArcadie, dans un pays montueux,
habite par des chevriers et par des satyres. Il a voillu nous montrer la
source du Ladon. L’eau tombe du creux d'un rocher; le fleuve grossi
serpente au loin dans la plaine. Cette nymphe eploree est la chaste
Syrinx. lvre d’amour, le dieu Pan qui la poursuit se croit a Finstant de
la serrer dans ses bras; Syrinx subit une metamorphose; le dieu trompe
ne saisit giFun roseau (2). Malheureuse Syrinx ! a quoi te sert ta vertu?
Console-toi, Finstrument melodieux qui va te devoir son existence
rappellera sans cesse et la douceur de ta voix et la purete de ton ame.

Les figures paroissent etre de la main de Joseph d’Arpin. Ce tableau
est peint sur cuivre; il faisoit partie de la collection du roi. Paul Bril
a compose deux fois, a notre connoissance, le meme sujet : la premiere
composition a ete gravee par Nieulant; elle est moins riche que celle du

Musee, dont nous offrons la gravure.

Proportions, J Hauteur, ipieds 5po.ccs oignes = 0,460%.
( Largeur, 2 2 6 = 0,717.
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UN PAYSAGE ET DES PECHEURS,

PAR P. BRIL.

Nous disions en dernier lieu que Paul Bril associe quelquefois a des
sites etendus, a des masses variees et grandioses, un reste de la naivete
des anciens maitres. Le tableau dont nous placons aujourd’hui une gra-
vure sous les jeux de nos lecteurs nous semble offrir ces deux caracteres :
on j trouve reunis de la richesse, de la fermete, un beau mouvement
dans Fensemble; de la verite, de la simplicite, un fini precieux dans
les details. A droite est une montagne que le soleil eelaire a revers; des
roches entassees, des touffes de pins, des masses de lumieres et d'om-
bres en font sentir les excavations et les detours; a gaucbe, un massif
d’arbres et de broussailles oppose une barriere aux rajons qui se jouent
et qui le colorent; vers le centre, se voit un terrain pleinement eelaire;
sur le devant coule une riviere qui se precipite de la montagne; d'un
cote, les eaux vives et limpides reigoivent une lumiere bien menagee;
de Fautre, elles reposent entre des roseaux, sous Fombrage epais que
forment les arbres et les rocbers; un rajon transversal, qui glisse au-
devant des arbres, frappant sur les deux pecheurs et sur le tertre places
au premier plan, rend plus fermes les ombres qui Fenvironnent; il
anime, il echauffe le devant du tableau. Les details sont executes par une
main patiente et delicate; les effets de la lumiere sont sends sur toutes
les faces des fabrigues meme les plus eloignees; les mouvemens des plus
petites figures sont vrais et naturels; on croit voir agir dans le lointain
les bceufs qui boivent a la riviere, la femme qui les conduit, le person-
nage qui traverse le pont, et jusqu a Fhomme a cbeval et a son conducteur
a pied, qu on apercoit a peine au sommet de la montagne.

Paul Bril etoit tres babile dans Fart de peindre des paysages topogra-
pliiques, ou paysages-portraits. Dans les premieres annees de son sejour
a Rome, il executa plusieurs ouvrages de ce genre, qui furent regardes
comme des chefs-d'oeuvre. On remarqua particulierement six tableaux
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representant les six couvents principaux des domaines de Gregoire XIII,
et quelques autres oil il peignit les plus beaux sites des maisons de plai-
sance de la famille Mathei. Il prit ensuite I'habitude de peindre souvent
dapres ses dessins, et sans consulter la nature. D’habiles connois-
seurs lui en ont fait le reproche (i). Cette pratique le conduisit a
lepresenter fre'quemment dans ses diverses compositions, soit les m”™mes
sites, soit les memes groupes d’arbres; elle lui fit adopter aussi des
teintes generalement vertes, qui nuisent quelquefois a l'effet de ses
tableaux. Celui-ci nest pas exempt de cette derniere imperfection, il
est vert dans toutes ses parties; mais les tons sont fins, legers, brillans
et habilement degrades; la touche est naive et spirituelle. Il a conserve
toute la fraicheur qu’il dut avoir en sortant des mains de lartiste. |l
faisoit autrefois partie de la collection du roi.

(1) Le Brun, Galerie des peint. flam., tom. j, pag. g.

H auteur, ipieds 5pouces g ligiles — o0,460™ .

Largeur, 3 a 6 = J7|7'
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