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LE JUGEMENT DE SALOMON,
PAR VALENTIN.

M oisE  Valentin naquit a Colommiers, petite ville de la Brie, en Fan 
1600. Conduit a Rom e, au sortir de Fenfance, par le genie qui lui 
commandoit d etre peintre, il trouva les artistes romains divises en deux 
sectes principales. Les uns, admirateurs de Joseph Cesari d’Arpin, pre- 
tendoient surpasser la nature, et ne savoient pas Fimiter; ils formoient 
la secte des Idealistes : les autres etoient les N aturalistes;  partisans du 
Caravage, ils copioient leurs modeles vivans avec une chaleur qui tenoit 
du prodige, et negligeoient trop souvent de les choisir. Domine par 
un caractere bouillant, capable d’exprimer les affections de Fame les 
plus fortes, eminemment doue du sentiment de la couleur, Le Valentin 
sattacba aux principes du Caravage, et tomba memedans quelques unes 
des erreurs de ce grand peintre; mais il avoit trop d’energie pour suivre 
froidement les traces d’un autre maitre; en imitant, il fut original. Les 
ecrivains italiens le regardent comme le plus habile et le plus sage des 
sectateurs du Caravage dans Fart de la composition Sa maniere de 
peindre savante et prononcee, le rapprochement de ses touches, le ton vrai 
qu’il sait donner aux chairs, lui assignent un rang distingue parmi les 
plus grands coloristes. Il pent, a cet egard, etre mis en parallele avec 
Le Caravage. Si ce dernier Femporte sur lui dans la distribution des 
lumieres et dans Feffet general de ses tableaux, Le Valentin est supe- 
rieur dans ce qu on appelle la couleur locale, et particulierement dans 
les tons propres aux corps vivans. Il est vigoureux dans Fexpression, sans 
outrer Faction des muscles; il a de la finesse et de la fermete; quoiquil 
manque generalement de noblesse, si nous ne craignions davancer une 
opinion contraire a celle de plusieurs ecrivains, nous dirions meme que, 
soit par un effet de son gout naturel, ou de la beautede ses modeles, il 
dessine souvent de certaines parties avec une elegance qui laisse bien 
peu de chose a desirer.

Le tableau representant le Jugement de Salomon n appelle pas le 
spectateur ; le fond est noir; Fair ne circule pas entre les figures; la

* Bellori, V it. di P itt., pag. 216. -  L an zi, Stor. p itt., tom. j , pag. 487.
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lumiere qui frappe sur le corps de Salomon porte mal a propos sur le 
bras gauche plutot que sur la tete et sur la poitrine; quelques parties 
sont mal dessinees : mais combien de beautes emportent la balance !

Chaque artiste montre, dans sa maniere d’envisager les sujets, le carac- 
tere de son genie. Quand Le Poussin a peint le jugement de Salomon, 
il a principalement considere la profonde sagesse du roi; c’est la ce qu^l 
a voulu representer : aucun peintre n a compose comme lui la figure de 
Salomon. Le Valentin est emu par des idees differentes ; ilvoit une mere, 
Line mere a qui Гоп a ravi son fils; Fenfant va etre egorge, coupe en deux 
parts; on va livrer a la mere la moitie du corps sanglant : voila pour 
lui le sujet. Le Poussin, d’accord avec lui-meme, appelle les regards 
sur la tete du roi; il laisse celle de la veritable mere dans la demi- 
teinte. Le Valentin voit avant tout Fenfant et la mere; il ose peindre les 
transports de Famour maternel, et ilreussit. Sur le visage de cette femme 
sont exprimes Famour, la terreur, et surtout Finnocence. Elle montre 
son sein decoLivert; elle ne regarde pas le roi, mais son enfant qu’elle 
demande; tons ses mouvemens decelent un caractere doux, une ame 
incapable de mensonge. La fausse mere est vue au contraire par le dos, 
idee ingenieuse; elle a de Faudace, de la force ; on sent dans la partie 
decouverte de son visage une durete qui tient a son naturel. Le corps 
de Fenfant mort, place sur les marches du trdne, offre dans ce tableau 
un merite rare quant au dessin. Les tons des chairs sont differens dans 
toutes les figures. Le sein, le cou, les epaules des deux femmes ont 
une vie, une chaleur auxquelles Fart du coloris atteignit rarement. La 
tete de la bonne mere est un chef-d’oeuvre pour la couleur comme 
pour Fexpression. Ces deux personnages sortent de la toile, malgre la 
lourdeur et Funiformite du fond. Les tetes des deux vieillards, placees 
dans la demi-teinte, ont de Fenergie et une transparence admirables. 
Telle etoit Fhabilete du Valentin dans Fart d’emplojer les couleurs, que 
les chairs ont conserve toute leur fraicheur, et les draperies principals 
tout leur effet, sur un fond brun, noirci par le temps, qui a devore dans 
les lointains la plus grande partie des demi-teintes.

Get artiste mourut a trente-un ans. Baglioni a ecrit sa vie Les 
Remains le classent parmi les peintres de leur ecole.

* Baglioni, Vit. di Pitt., pag. 22З.

P roportio "•IHauteur, 3pouces =
Largeur, 6 4 =  2,o56.
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LA CHASTE SUSANNE,
PAR VALENTIN.

L e jeune Daniel, inspire par le Seigneur, a mis au grand jour Tinnocence 
de Susanne. Interrogeant separement ses deux accusateurs, il a demande 
au premier : Aupres de quel arbre etoit la fille d’Helcias lorsqu’elle 
s’est livree a son amant? Celui-ci a repondu : Elle etoit au pied dun 
lentisque. II a demande au second : Aupres de quel arbre a ete commis 
Fadultere? le second a repondu : Au pied d’une jeuse. Le propbete 
les a fait ensuite comparoitre ensemble : Indignes enfans de Juda, leur 
a-t-il dit, vous avez menti devant Dieu; le glaive de Fange vengeur va 
tomber sur vos tetes. Alors tout le peuple se soulevant contre les deux 
vieillards s’est eerie : Gloire au Tout-Puissant ! II sauve les justes qui 
esperent en lui ( i ) !

Gest ce dernier moment qua rendu Valentin dans son tableau de la 
chaste Susanne; c’etoit celui qui convenoit le mieux a son genie bouil- 
lant, a son pinceau energique. II auroit peut-etre echoue s’il eut voulu, 
comme Annibal Carrache, comme Le Guide et d’autres artistes, repre
senter les bosquets riants et mysterieux d'un riche jardin, la belle 
Susanne a demi plongee dans une onde transparente, deux vieillards 
impudiques se montrant au travers du feuillage, et devorant des yeux 
la proie qu’ils esperent se partager : il etoit au contraire assure d’inte- 
resser, demouvoir, en exprimant ce que ce meme sujet pouvoit offrir de 
tragique; un juge eleve sur son tribunal, Finnocence triomphant a 
Finstant oil elle avoit perdu toute esperance, deux calomniateurs con- 
fondus, entendant leur arret de mort, des soldats, des armes , des enfans 
formant par leur naivete Fopposition la plus piquante avec Facharnement 
et Fatroce lubricite des deux vieillards. Tout ce que Valentin pouvoit 
mettre de chaleur dans la composition, de verite dans Faction de chaque 
figure, de vigueur et de feu dans le coloris, se retrouve dans son tableau. 
Nous disions en dernier lieu, en parlant de ce maitre : «Sa maniere 
« de peindre savante et prononcee, le rapprochement moelleux de ses 
((touches, le ton vrai qu il sait donner aux chairs lui assignent un rang

( I ) Proph. Daniel, cap. xii], vers. 54 et seq.
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((distingue parmi les plus grands coloristes (i). « II nous paroit ici justi- 
fier pleineinent tous nos eloges. Enaction est vive et forte. Le vieillard 
audacieux qui est le plus pres de Daniel semble, en entendant sa condam- 
nation, reiterer ses calomnies. La passion brutale qui fanima se lit encore 
sur le visage et dans le maintien de celui qui, deja sous la main des soldats, 
se tient toujours a cote de Susanne. La chaste fille d’Helcias n offre point 
a notre admiration une beaute parfaite, mais elle nous presente Fimage 
la plus expressive de la candeur, de Finnocence. Ses deux enfans places 
aupres d’elle semblent etre les temoins de sa vertu (2). Le plus jeune 
ne connoit pas le danger que vient de courir sa mere; le plus age, dont 
on voit Finquietude, ne se dessaisit point de la robe de Susanne, a laquelle 
il s’est attache. Ces deux enfans honoreroient le pinceau du Dominiquin.

Les marches du tribunal nont pas une forme elegante; le bras droit 
de Daniel est lourd, et semble dessine avec negligence; mais chaque 
tete est pleine d’ame et d’energie; les mains qui se presentent presque 
toutes en raccourci sont des chefs-d^oeuvre de verite ; le ton general 
est ferme, chaud, vif et habilement varie; on voit dans les chairs Fex- 
pression de la vie.

Hagedorn a prouve qu’il ne connoissoit nullement Valentin, lorsqu’il 
« a dit : « Ce n est pas tant le choix des sujets que la foiblesse quil 
(( faut reprendre dans ce peintre; on auroit plus d’indulgence pour lui, 
« s’il avoit pu atteindre a la vigueur de la touche, et exprimer la rondeur 
(( des formes de son modele (3). » M. Levesque a dit au contraire : Le 
« Valentin savoit passer artistement, par des teintes legeres et transpa- 
((rentes, de la lumiere la plus vive aux ombres les plus fortes (4). » 
Cochin disoit aussi: « Vous aimerez dans cet artiste un coloris vigoureux, 
(c une saillie ferme, causee par des demi-teintes tres colorees (5 ). » Les 
ecrivains italiens ont confirme ces derniers jugemens. Non seulement 
ils placent Valentin au-dessus de tous les sectateurs du Caravage pour 
Fart de la composition, mais ils le comptent, quoique Francais, parmi

r
les eleves de FEcole romaine, et le regardent comme un des plus grands 
coloristes que cette ecole ait produits (6).

( 1 ) Notice que j’ai donnee precedemment sur le Ju- 
gement de Salomon.

(2) E t venit cumparentibus, e t f i l i is , et universis 
cognatissuis. Proph. Dan., cap. xiij, v. 3o.

(3) Reflex, sur la peint., tom. j, pag. З89.

(4) M. Levesque, Diet, des A rts, tom. iv , pag. 386.
(5) Cochin, cite par M. Levesque, ib id ., et Voyag. 

d ’ltalie, tom. j ,  pag. i 54.
(6) B ellori,V it. de’ P itt ., pag. 216— Baglioni, Vit. 

de’ Pitt., pag. 224. — Lanzi, Stor. p itt., tom. j, p. 487.

P r o p o r t i o n s . i Hauteur,
I  Largeur, 6 4 =  2, o56.
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LE CHRIST AU SEPULCRE,
P A R  R U B E N S .

C e tableau se voyoit autrefois dans la cathёdrale d’Anvers. II servoit 
^Epitaphe (suivant le terme usite) au tombeau de la famille Michiel- 
sens. Ce fut line belle pensee que celle de placer sur le tombeau d une 
famille illustre et vertueuse fimage de THomme-Dieu, modele parfait de 
toutes les vertus, porte au sepulcre par ses amis fideles, mouille des 
pleurs qu’ils yersoienVsur les restes d’un homme, objet de leur adoration 
a cause de sa nature divine. Ifinteret du sujet, la verite de fexpression, 
la ricbesse et Feclat du coloris, contribuent egalement a faire admirer 
ce bel ouvrage.

La Vierge, Joseph d’Arimathie, Marie-Magdelaine, et le disciple bien 
aime, vont deposer le Christ dans le tombeau. II est pose sur la pierre, 
soutenu dans les bras de Joseph d’Arimathie. Son attitude est une des plus 
heureuses que fart ait concues en traitant le meme sujet: le corps souple 
paroit avoir conserve une partie de sa chaleur; la poitrine et les epaules 
s inclinent vers la droite; la tete se renverse en arriere; ce mouvement 
de la tete est d’autant plus touchant, que le Christ la penche vers sa 
m ere; les bras affaisses tombent; les mains ont conserve les inflexions 
quelles prirent dans la douleur, elles semblent souffrir encore. I.ja 
facilite, fabandon du mouvement general expriment la bonte du Sam^eur, 
et rappellent les pensees qui Foccupoient lorsqiFil a cesse de vivre : on 
croit voir en effet la victime qui s’est volontairement Ьугёе a la mort, et 
qui Fa soufferte sans murmure. La tete presente, dans la ligne irreguliere 
du nez et du menton, dans les masses aplaties des cheveux et de la barbe, 
Fimage de la mort; et, par un melange admirable, elle offre, dans Fele- 
vation des sourcils, Fapparence d’un reste de vie. L ’action de Joseph 
d’Arimathie est simple et vraie; la tete de la Vierge est un des chefs- 
d’oeuvre de Rubens.

Oblige de placer dans un espace etroit cinq figures necessaires au sujet, 
et grandes comme nature, ce peintre savant a trouve dans cette nёcessitё
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meme le moyen d’embellir sa composition. Le Christ remplit le tableau 
presque entier : cette figure principale, devenue par-la plus grande, 
frappe encore le speetateur par la vivacite du coloris. Les tons brillaiis, 
dores et jaunatres des ehairs sont releves par des demi-teintes azurees, oil 
Гоп croit voir des meurtrissures formees dans de longues souffrances. 
Des restes de sang repandus sur les cheveiix, aiitour des epaules, le long 
des bras, sur les flanes et sur la draperie, augmentent Fillusion. Les 
touches sont hardies, vives, fermes. La draperie blanche, mentionnee 
dans les Ёvangiles {^sindon m unda), de laquelle Rubens s’est si habile- 
ment servi dans la deseente de croix pour attirer les regards vers le 
centre du tableau, et pour faire valoir la figure du Christ, produit ici 
le meme effet. Le groupe s’arrondit par la vigueur et par la degrada
tion des tons bruns, verts, violets et bleuatres que presentent les parties 
accessoires, notamment les vetemens de Joseph d’Arimathie et le voile 
de la Vierge.

Les formes du Christ n ont pas dans toutes les parties assez de noblesse. 
La figure de la Magdelaine est molle et dessinee avec une extreme negli
gence. C êst dans les deux descentes de croix que Гоп pent admirer la 
majeste du Christ*; c’est la que Rubens s’est surpasse lui-meme. lei ce 
grand maitre a cherche principalement Teffet general du tableau : il a 
voulu toucher, emouvoir, il у est parvenu. Ce tableau est place avec 
raison parmi ses plus beaux ouvrages.

* 5o3 et 527 du Catalogue du Musee.

( Hauteur, 3p°““ * =  i ,o 55“ .
P r o p o r t i o n . ^ ’

( Largeur, 4 4 = 1 ,4 0 7 .



0
■

■■ -• '
ч;

r~- ,■ *

- ; ; ’ ■ -^i':. *• ,... ..•• ■ .* ^ ‘;y.- ;  ■- , . — =4- ■ ■
':v 4 i- ■ ' ■ /.' '̂..: ' 'У0 у у у' ■ "  ̂ ' - f w  --• .■5ч: .,>4-:,

( :

-• i-

• •■ : •

«■'
ШШ: ■■>v4,.v4Ŵ•Ш ®
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L’INCREDULITE DE SAINT THOMAS,

PAR RUBENS.

(H C e  tableau est compose de quatre figures peintes a mi-corps. Jesus- 
Christ montre a saint Thomas une de ses mains percee par le clou qui 
Tattachoit a la croix; sa bonte, sa compassion pour Thomme foible de 
qui la foi fut ebranlee, se peignent dans ses traits divins; saint Thomas 
penche vers la main de Jesus, et de qui le visage se montre en raccourci, 
manifeste, par son attitude et par ses regards pleins de feu, la curiosite, 
fimpatience qui fagitent; on voit, sur la phjsionomie de fapotre place 
dans le fond du tableau, son etonnement et son respect pour son maitre; 
sur celui de saint Jean fattendrissement et Famour : ces divers senti- 
mens sont exprimes avec beaucoup de verite. Cependant il faut recon
noitre que Rubens ne ŝ est point eleve dans cette composition, comme 
il Fa fait tant d’autres fois, a ce que son sujet pouvoit offrir de grand 
et de pathetique.

Thomas avoit dit aux disciples : Je ne croirai point que notre maitre 
soit sorti du tombeau, si je ne mets mon doigt dans les trous de ses 
mains, et ma main dans la plaie de son cote. Huit jours apres, les disciples 
etant reunis, et les portes etant fermees, le Sauveur paroitau milieu 
d’eux. Il dit a Thomas : Porte ton doigt sur mes mains; approche ta 
main, et mets-la dans mon cote; ne sois pas incredule, mais fidele. 
Thomas repond, et s’ecrie : Mon Seigneur et mon Dieu ! Jesus lui dit 
alors : Tu as cru, Thomas, parceque tu as v u ; heureux ceux qui n auront 
pas vu et qui croiront (i). Ce fait renferme deux circonstances differentes: 
dans la premiere, on voit Thomas incredule; dans la seconde, Thomas 
converti. L ’incredulite du disciple ne presente rien d’interessant; c’est 
Femotion qu il eprouve en entendant la voix paternelle du Sauveur, c’est 
sa conviction subite, c’est son repentir qui offrent une scene dramatique 
et vraiment touchante. Uartiste auroit produit un bien plus grand effet, 
si, au lieu de representer Thomas incredule et curieux, il eut represente 
Thomas sortant de son erreur, Thomas repentant, et Jidele.

Plusieurs peintres ont surpasse Rubens dans la composition de ce
( i)  Evang. S. Joan., cap. xx, vers. 24, 2 9 .
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beau SLijet. Le Giiercbin, dans iin tableau plein de chaleur, a peint 
saint Thomas enfoncant sa main dans le cote de Jesus-Christ. Cette 
image manque de noblesse; Facte de saint Thomas est d’ailleurs Feffet 
d’un doute que Fapparition seule du Christ auroit du dissiper. Mais sur 
la tete de Fapotre on voit les signes les plus expressifs de Fetonnement 
et dmne religieuse terreur (i). Michel-Ange de Caravage a peint Jesus 
prenant lui-meme le bras de Fapotre, et le forcant a faire entrer ses doigts 
dans Fouverture qui est entre ses cotes; Thomas interdit, confondu, 
semble s’ecrier : M on Seigneur et mon D ieu  (2) ! Le Titien avoit deja 
montre qu’il falloit que ce fut le Sauveur qui conduisit la main de saint 
Thomas; il avoit fait plus : on voit dans son tableau Fapotre penetre 
de repentir, refuser de toucher a la plaie; ses doigts se reploient en 
approchant des cotes du Christ, ils ne s j  introduisent point; sa tete 
inclinee, ses jeux  a demi fermes, sa main gauche qui presse sa poitrine, 
decelent sa vive douleur. Le Mutien, Le Sueur (3) ont exprime a peu 
pres les memes idees; mais Le Titien avoit represente saint Thomas 
debout; ils Font fait tomber aux pieds de Jesus. Le sul}lime Poussin me 
paroit avoir vaincu tons ses rivanx. De la tete du Sauveur jaillissent des 
rayons de lumiere; saint Thomas, frappe d’etonnement, prosterne, 
atterre, ne touche pas, ne regarde pas meme les plaies de son maitre : 
eh ! comment en effet en le vojant, en entendant sa voix, pourroit-il 
douter encore ! Par le mouvement d’une de ses mains, Jesus paroit lui 
accorder son pardon; Fautre est levee vers le d e l ; on croit entendre ces 
paroles \ Tu as cru Thomas, pareeque tu as vu ; heureux ceux qui 
nauront pas vu, et qui eroiront (4).

Le tableau de Rubens est peint avec beaucoup de soin; les teintes sont 
fondues avec une recherche dont les ouvrages de ce maitre offrent rare- 
ment des exemples; mais le colons a peu de vigueur. Ce tableau se voyoit 
autrefois a Anvers, oii il ornoit le tombeau du bourguemestre Rockox. 
Le portrait de ce magistrat peint sur Fun des volets qui le recouvroient 
est un chef-d’oeuvre.

( 1) Le tableau du Guerchin se voit au Musee, n“ 835.
(2) Ce tableau, aussi admirable pour la force de I’ex- 

pression que pour la vigueur du colons, se voyoit au
trefois a Rome dans la Galerie Justiniani. Il est en ce 
moment a Paris avec tons les tableaux qui composent

P rop ort io

cette collection. Le Caravage Га grave a I’eau-forte.
(3) Le tableau du Titien a ete grave par Bened. Stef.

— Celui du Mutien est au Musee; il porte le n° 1146.
— Celui de Le Sueur a ete grave par ЁЬеппе Gantrel,

(4) Ce tableau a ete grave par G. Audran.

j  Hauteur, 4p''-’*  =: 1,407“
) Largeur, 3 9 8 =  1, 236.
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HERCULE
ENTRE LA VOLUPTi ET LA VERTU.

PAR G. GRAYER.

L a fable qui a fouriii a Crajer le sujet de ce tableau est сошше de tout 
le m onde; il pourra cependant etre utile d’en rappeler quelques circons- 
tances, attendu que Fartiste s’en est ecarte, soit par negligence, soit avec 
le dessein de nous offrir des idees nouvelles. Ce fut vraisemblablement le 
rheteur Prodicus qui Finventa; Socrate la racontoit au jeune Aristippe, 
qu’il vovoit a regret, lorsqu’il tentoit de lui enseigner la philosophic, 
preferer les plaisirs au travail, la mollesse a la vertu, et ses propi^es jouis- 
sauces au bonheur des autres.

((Hercule, lui disoit-il, sorti depuis pen de Fenfance, entroit dans cet 
(( age oil les jeunes gens, commencant a se conduire par eux-memes, 
(( montrent s’ils suivront, dans le cours de leur vie, les senders du vice 
(c ou ceux de la vertu. Retire dans une tranquille solitude, il se reposoit, 
« incertain de la route qu’il devoit suivre. Deux femmes d’une taille au- 

dessus de Fhumaine se montrerent a ses yeux. L ’une n’avoit pas dans la 
physionomie moins de noblesse que de beaute; sa robe etoit d’une 
blancheur eclatante; la nature seule avoit pris soin de sa parure aussi 

« propre que modeste; la pudeur regnoit dans ses yeux, la sagesse dans 
(f tout son maintien. L ’autre avoit cet embonpoint que donne Fintem- 
(( perance, et n’en etoit que plus foible. Ne devant qu’a des couleurs 
a empruntees la blancheur et Fincarnat de son teint, elle n’avoit ni Feclat, 
« ni le colon's que donne la nature. Elle tachoit d’aj outer a la hauteur de 
(c sa taille par un maintien affecte; ses yeux s’ouvroient avec effronterie, 
(( et toute sa parure etoit etudiee pour assurer la victoire a ses charmes.»

Quand celle-ci, c’etoit la Folupte, eut adresse au jeune Hercule les 
paroles les plus capables de le seduire , la ertu parla a son tour : (c Tu 

n’entendras de ma bouche, lui dit-elle, que la verite...... Tout ce qu’il
у a de beau, d’honnete, c’est au prix d’un travail assidu que les Dieux 
Faccordent aux mortels. Tu veux qu'ils te soient propices, commence

((
((
((

((
(C



H ERCU LE EN TRE L A  У О Е Е Р Т Ё  ET L A  VERTU .

(( par les reverer ,* que tes amis te cherissent, encliaine-les par des bien- 
(( fails; qu’un pays t’honore, commence par lui etre utile; que la Grece 
(( entiere celebre la vertu, fais que toute la Grece te doive de la recon-
« noissance......Ceux que j’aime se reveillent sans chagrin : jeunes, ils ont
(f le plaisir d’etre loues par les vieillards; vieux, ils jouissent des respects 
(( de la jeunesse : leur memoire vit apres eux et leurs noms sont celebres
(( d’age en age......C’est a pen pres ainsi, disoit Socrate, que Prodicus
(( racontoit comment la Vertu prit soin de Feducation d’Hercule (i).

Cette fable, ecrite par Xenophon avec la noble simplicite qui caraeterise 
son style, a ete totalement denaturee dans le tableau de Grayer. Hercule 
n’est plus I’adolescentdontparle Socrate; ses musclesfortementprononces 
annoncent un homme fait; deja il est convert de la depouille du lion de 
Neniee. A la figure de la Vertu, I’artiste a substitue celle de Pallas, armee 
de sa lance, de son casque et de son egide. Au lieu de peindre la Volupte, 
ila represente une amante eploree, qui, penchee vers le heros, le retenant 
dans ses bras, levant vers FAmour, qui paroit dans les airs, des yeux 
baignes de larmes, semble prete a mourir de douleur, si Alcide Faban- 
donne pour s’exposer a de nouveaux perils. Cette image n est pas de- 
pourvue de beaute; mais nous n’y retrouvons point celle que Socrate 
presentoit au j eune Aristippe; elle represente plutot un guerrier s arrachant 
aux douceurs de Famour, qu’Hercule au sortir de Fenfance, fuyant les 
attraits du vice pour embrasser la vertu. La composition offre un ensemble 
theatral; il у a generalement de la mollesse dans le dessin et dans le faire. 
Cependant ce tableau n’est pas sans merite. La pose d’Hercule indique bien 
Fincertitude qui tourmente le heros, et la force des liens qui 1 enchainent; 
toutes les tetes ont de la noblesse et de Fexpression; la figure de la femme 
nue est belle, principalement dans la poitrine, la tete et les bras.

On ne sauroit dire de Grayer ce que disoit Rubens dans un moment 
d’enthousiasme : Crayer, Crayer, personne ne vous surpassera ! Ce 
peintre, facile et expeditif, ne soignoit pas toujours assez ses ouvrages; 
on Fa compare a Vandick : il n’egala jamais ce grand peintre, mais il en 
approche quelquefois.

( i )  X e n o p h .  M e m . S o c r a t .  l i b . I I ,  c a p .  7  e t  8 , t r a d ,  d e  

M .  L e v e s q u e ;  c o l l e c t ,  d e s  m o r a l i s t e s  a n c i e n s .  —  S i l i u s  

I t a l i c u s  a  i m i t e  c e t t e  f a b l e ,  q u ’ i l  a  a p p l i q u e e  a u  j e u n e  

S c i p i o n .  I l  s ’ e s t  e n t i e r e m e n t  c o n f o r m e ,  d a n s  l e s  p o r -

i t r a i t s  d e  l a  V o l u p t e  e t  d e  l a  V e r t u ,  a u x  i m a g e s  p r e -  

i s e n t e e s  p a r  S o c r a t e .  D e  B e l l o  P u n . ,  l i b .  X V ,  v e r s .  2 0  

e t  s e q .

„  (  H a u t e u r ,  =  2 , 5 1 7
P r o p o r t i o n s   ̂ ^ ^ , q

L a r g e u r ,  ' j b  z z  2 , 4 0 0 .
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TABLEAUX DE GENRE
E T

PORTRAITS
Contenus dans la troisieme partie du tome I.“

L e  P a n t h e o n  d e  R o m e

F e u

’ A i r ........................................................................................: .................................... . 3

L ’ E a u ......................................................................................................... ..........................У

L a  T e r r e

L ’ A r c - e n - C i e l .................................................   У

L a  F a m i l l e  d e  G e r a r d  D o u w ..................................................................................................................^

U n  F u n i e u r .......................................................................................................................................................................S

L e  R e m o u l e u r ............................................................................................................................................................... У

L e  C h a n s o n n i e r ..........................................................................................................................................................

L a  M a i t r e s s e  d ’ E c o l e ............................................. W

U n  O f f i c i e r  a s s is  p r e s  d ’ u n e  j e u n e  F e m m e . ........................................................................... У

U n  M i l i l a i r e  f a i s a n t  s e r v i r  d e s  r a f r a i c h i s s e r n e n t  a  u n e  j e u n e  F e m m e . I ' J

U n  C a v a l i e r  p a r t a n t  p o u r  l a  p r o m e n a d e .......................................................................  . .

U n  C a v a l i e r  r e v e n a n t  d e  l a  p r o m e n a d e .......................................................................................

U n e  j e u n e  F e m m e  m a l a d e ..........................................................................................................................( 4

L e  b o n  M e n a g e ........................................................................................................................................................ О

P o r t r a i t ..................................................    1 ^

F r a n c o i s  I 'Э

P o r t r a i t .................................................

P o r t r a i t .................................................

L e  P r e s i d e n t  R i c h a r d o t .

c$
A''f

R u b e n s ...............................

G e r a r d  D o u a v ...............

D a v i d  T e n i e r s .............

Idem ......................
A d r i e n  v a n  O s t a d e .

J . M . C r e s p i  . ................

T e r b u r g ............................

M e t z u .................................

K u Y P .......................................

Idem......................... .
J . S t e e n  ............................

B e g a ...................... ...

R a p h a e l .....................  . . .

L e  T i t i e n ^ .........................

R e m b r a n d t ...................... ..

Y a n - D i c k ...........................

Idem .......................

R o b e r t  D a u d e t .

D e l ig n o n .

D u p r e e l .

CoURBE.

D u p r e e l .

G a r r e a u .

D e f r e y .

D e l a u n a y .

H .  G u t t e n b e r g . 

BoVIN ET.

L a v a l e .

P i e r r e  A u d o u i n .

Idem.
L a v a l e .

Idem.
A v r i l  p e r e .

H .  G u t t e n b e r g . 

M ° .  G a n d o l f i .

J .  B .  M a s s a r d . 

M a s s a r u  p e r e .  

U l m e r .

M a s s a r d  p e r e .

AVIS.
G ’ e s t  par erreur que le C h a n son n ier j  d ’ a p r e s Y A N O s t a d e ,  a e t e  

place dans le tableau des Sujets de Genre du troisieme volume, 
ayant ete classe dans celui du second, dont il fait partie.
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LE PANTHEON DE ROME,
PAR J, P. PANNINI.

J u s q u ’a  quel point la raison et le gout permettent-ils de reunir dans i i n  

meme tableau des monumens connus, eneore existans, et situes dans 
des lieux tellement eloignes Fun de Fautre, qu’il seroit impossible, dans 
la realite, non seulement de les embrasser d’un seul coup-d’oeil, mais 
quelquefois meme de les visiter sans parcourir un chemin considerable? 
L^imagination se pretera-t-elle sans peine a ce deplacement d’antiques 
edifices, contre lequel la memoire ou Faspect des lieux reclament tous 
les jours? Nous fera-t-on sentir les beautes de Farchitecture, si Fon 
resserre ainsi les tins contre les autres ces grands monumens qui, pour 
deployer toute leur magnificence, vouloient etre vus isoles, et regner sur 
un vaste terrain? Est-il convenable enfin, si Fon veut flatter agreablement 
les regards, d'accumuler tant de pierres, tant de mines, d'en charger le 
tableau, d’aneantir presque entierement la verdure des campagnes sous 
le fardeau des marbres et des debris? Ces reflexions se presentent d’elles- 
memes, lorsque Fon considere la plupart des tableaux de Pannini ou de 
quelqu un des artistes qui se sont appliques au meme genre de peinture. 
II faut sans doute beaucoup d’art pour exceller dans de semblables sujets ; 
mais quel que soit le talent du peintre, Fouvrage ne sauroit ni toucher 
le coeur, ni frapper Fimagination par de grandes idees. Quoique ces 
compositions puissentetre ingenieuses a certains egards, elles ne choquent 
pas moins, si je ne me trompe, les regies les plus essentielles du gout.

Pannini dessine Farchitecture avec esprit , et connoit bien la perspec
tive. Ses tableaux offrent de grandes lignes, de belles masses justement 
balancees, des details riches et piquans. Au milieu des monumens et des 
marbres quil amoncelle avec trop de profusion, il place quelquefois 
heureusement une fontaine, un lac, une riviere qui donne de la frai- 
cheur et de la vie aux objets dont ils sont environnes. C’estprincipalement 
par Faction et par la multiplicite des figures qu’il cherche a mettre des 
contrastes dans ses compositions; ce desir, pour Fordinaire, le conduit 
trop loin; ses figures sont bien dessinees, mais elles offrent des mouvemens



L E  P A N T H Ё O N  D E  R O M E .
outres, des poses manierees; elles sont aussi trop grandes en general, si 
on les compare aux monumens. Le plus grand merile de Pannini consiste 
dans le colons; ses teintes un pen jaunatres ont quelquefois trop diini- 
formite; mais on lui pardonne facilement ce defaut; son pinceau est dёlicat, 
vif, spirituel, suave; il environne les monumens d’une lumiere abondante; 
ses reflets sont fins et argentins; Foeil du spectateur est seduit par le ton 
liarmonieux de Fensemble.

Le tableau representant le Pantlieon de Rome nous paroit offrir ime 
preuve de la justesse des reflexions que nous \"enons de faire. Comment 
se persuader que le Pantheon, existant reellement sur une place de Rome , 
de la ville eternelle, de Rome que le temps semble se plaire a respecter, 
soit cependant au milieu des champs, entoure de monumens C|ui ne se 
trouverent jamais dans son voisinage, et qui, par leurs proportions, par 
leur caractere, n’ont aucun rapport les uns avec les autres I Les decombres, 
les fragmens d^architecture amonceles, ont tellement envahi, surcharge le 
terrain, qu’a peine peut-on apercevoir deux foibles bouquets d arbres on 
de broussailles. Ce tableau est ingenieusement composd, en ce que les 
nombreuses figures qu’il presente, paroissant ecouter un sage qui les 
harangue, et liees ainsi par un interet commun, sont devenues le sujet 
principal, et que les monumens au contraire, malgre leur etendue, ne 
forment qu’un accessoire. On pourroit dire que plusieurs de ces figures 
offrent des poses etudiees, peu naturelles, et que leur ton roussatre ne 
differe pas assez de celui des edifices; mais la richesse de Farchitecture, la 
touche legere et delicate qu on retrouve dans tons les details, le coloris 
harmonieux qui anime les marbres, font oublier ces imperfections. Les 
colonnes entre autres qui enrichissent la gauche sont un chef-doeuvre, 
pour la finesse des tons et pour la verite de Feffet.

Au milieu des monumens qui tombent en mines se voit une statue de 
FAbondance, egalement mutilee; le sens de cette allegoric semble pouvoir 
sexpliquer sans difficultё; on pourroit croire meme quelle a donnё au 
philosophe le sujet de son discours : Si les beaux-arts s'ane'antissent, une 
des principales causes de la richesse des nations pёrit avec eux.

P r o p o r t i o n
H auteur, 2 3 pouces — о , 7З0

о =  0,974.
i Hauteur 
( Largeur
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L e s  aiiciens divisaient la matiere universelle eii quatre elements; le 
feu, Fair, Feau et la terre. II parait meme que Mo’ise adoptait cette 
division, et qu’il Fa suivie dans la Genese, en racontant les merveilles 
de la creation du monde. Les philosoplies de Fantiquite, qui ont soutenu 
le sjsteme de la metempsycose et de la transmutation perpetuelle de la 
matiere, admettaient neanmoins un pareil nombre d’elements principaux 
qui se subdivisaient ou s’amalgamaient, et formaient toutes les produc
tions animees ou inanimees de la nature.

Les philosophes modernes, plus instruits dans la physique, ont sou
tenu et prouve que ces quatre substances dont on avait pretendu que 
tous les corps etaient composes ne sont reellement pas des elements ou 
des etres simples, c’est-a-dire des principes distincts et separes par essence. 
Les terres, telles que nous les trouvons, dit un physicien de nos jours, 
sont melangees de particules pierreuses, salines, sulfureuses et metal- 
liques. Elies ont des proprietes tres differentes les unes des autres; elles 
ne sont done pas des etres simples, a moins qu on ne disc quune terre 
elementaire est celle qui iFest melee ni avec la pierre, ni avec aucun 
mineral; qui est seche dans sa nature; qui ne se dissout dans aucun 
dissolvant; qui ne se mele point avec Feau, et qui resiste a la violence 
du feu, sans se changer, ni se mettre en chaux. Sdl existe une pareille 
terre, on pent la regarder comme element.

L'eau parait bien etre un etre simple et indecomposable, quoique 
Newton ait pretendu qu’elle se changeait en terre par des distillations 
reiterees. En cela il a ete trompe par le residu terreux qui demeure 
toujours apres la distillation de Feau, lequel residu terreux vient des 
vaisseaux.

L^air, ce fluide que nous respirons, en faisant meme abstraction de 
toutes les vapeurs et exhalaisons qui sy trouvent melees, nest point un 
etre simple, comme on Favait cm. Cela est bien prouve aujourd’hui. II 
parait composё dune partie tres propre a la respiration, et d’environ 
trois parties d’un autre fluide connu sous le nom de gaz atmospherique," 
qui nest nullement"propre a cette fonction. II nest done point un
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element, a moins qu^n ne regarde la partie respirable comme lair 
elementaire, encore nest-ce pas un etre simple.

A Fegard du feu, de ce fluide qui penetre tons les corps, et qui en 
cause Fembrasement; si, comme le pensent les pliysiciens, c’est la meme 
matiere que celle qui nous eclaire, on ne peut pas dire que c’est un etre 
simple, puisque cette matiere est composee de rayons si differents les 
uns des autres, par leur degre de refrangibilite et par les couleurs quils 
nous font sentir. Le feu n’est done pas un element, a moins quon ne 
pretende que cliacun de ses rayons est une espece particuliere d’element 
dont lui-meme est le genre : en effet, cbacun des rayons de lumiere pris 
separement parait etre un etre simple et indecomposable.

Si les substances que les anciens ont regardees comme elements n’en 
sont pas reellement, il est tres probable qu’il у en a d’autres qui sont 
de vrais elements que nous ne connaissons pas, tel que le gaz meplii- 
tique, connu aujourdEui sous le norn d’air fixe. 11 parait que c’est un 
acide d’un genre particulier, qui entre dans la composition d’un grand 
nombre de corps dont nous avons les moyens de Fextraire, que nous 
pouvons bien combiner avec d’autres substances; mais que jusqu a pre
sent nous n avons pu decomposer.

Si la raison est obligee de convenir de la verite de ces decouvertes, 
Fesprit est porte a adopter les cbarmantes fictions de la Mythologie, qui 
avait anime toutes les divisions de la matiere premiere. On regrette les 
illusions de la poesie et des beaux arts, qui les avaient representees sous 
des formes humaines et agreables. L ’imagination se plait a voir les 
elements commandes par les dieux. Elle partage Fenthousiasme du poete 
qui proclame :

Les temps sont arrives : cessez, triste chaos.
Paraissez, elements; dieux, allez leur prescrire 

Le mouvement et le repos.
Tenez-les renfermds chacun dans son empire.
Coulez, ondeSy couleẑ  volez, rapides/eî a?;
Voile azure des airs, embrassez la nature 5
T erre, enfante des fruits, couvre-toi de verdure5

Naissez, morlels, pour оЬёт aux dieux. (Ьеройевоу.)
La Peinture, soeur de la Poesie, s est emparee du champ fertile de la 

fable, et FAlbane Fa cultivee pour lui faire produire les quatre tableaux 
dans lesquels il a represente les elements sous les emblemes qui leur 
etaient consacres en mythologie. Tableaux charmants dont nous allons 
donner la description.



LES QUATRE ELEMENS

PAR F. ALBANE.

■ / 
L ’A l b a w e  a traite plusieurs fois ce sujet. II  peignit d’abord les Elemens
pour le prince Borghese La reputation qu^btinrent les tableaux faits
pour ce prinee, lui en fit demander de semblables presque en meme
temps par le due de Mantoue, par le cardinal de Savoie, et par un seigneur
francais nomme le eomte de Carouge (i). L ’Albane sut varier et embellir
chaque fois sa eomposition. Les tableaux du cardinal de Savoie, qui ont
deeore long-temps le palais du roi de Sardaigne, et qui sont conserves
aujourdliui dans le Musee Napoleon, ont toujours ete plus estimes que
tons les autres : ces tableaux ont ete places eonstamment parmi les
meilleurs ouvrages de eet habile maitre.

L ’Albane en a fait lui-meme une deseription dans une lettre adressee 
au eardinal de Savoie. Nous crojons devoir placer iei les parties inte- 
ressantes de sa lettre, en les traduisant fidelement (2).

(( Lai donne, dit-il, a cbaeun de ces quatre tableaux une forme ronde, 
pareequ’il nfia semble que les Elemens etant places fun au-dessus de 
fautre, par ordre concentrique, dans fensemble de Funivers (3), cette 
forme etoit eelle qui convenoit le mieux au sujet.
(c Dans le premier, oil j’ai peint le Feu, votre Altesse verra non seu- 

lement le Feu eeleste, et proprement elementaire, represente par le 
puissant Jupiter, mais eneore le Feu materiel et eelui de FAmour, dont 
Vulcain et la deesse de Chjpre sont les emblemes. Je ifiai voulu plaeer 

« dans les forges de Vulcain, ni Brontes, ni les autres Cyclopes : j’ai mieux 
(( aime у peindre trois jeunes Amours; attendu que les chairs de ces enfans 
(( forment une opposition plus piquante avec les tons bruns de eelles 
« de Vulcain. J’ai du en outre me conformer dans ce cboix au desir de 
(( Votre Altesse Serenissime; ear M. FAmbassadeur niavoit dit que vous 
(( etiez bien aise que je representasse un grand nombre d’Amours, percant

((
((
((

((
((
((

( 1 )  M a l v a s i a ,  F e l s .  p i t t . ,  t o m .  2 ,  p a g .  235 .  — P a s s e r i ,  

V i t e  d e ’  P i t t . ,  p a g .  2 8 6  e t  2 8 7 .  —  Р ё И Ы е п ,  E n t r e t i e n s  

s u r  l e s  v i e s  d e s  p e i n t r e s ,  t o m .  3 ,  p a g .  З 4 З .

( 2 )  C e t t e  l e t t r e  e s t  e n  o r i g i n a l  d a n s  l a  F e l s i n a  p i t t .  

d e  M a l v a s i a  , ,  t o m .  2 ,  p a g -  2 З 6  .  E l l e  d u t  e t r e  e c r i t e  e n

F a n  1 6 2 5  o n  1 6 2 6 ,  e p o q u e  o n  f i i r e n t  f a i t s  l e s  t a b l e a u x .

( 3 )  N o u s  d e v o n s  p a r d o n n e r  a u  p e i n t r e  c e t t e  o p i n i o n ,  

a i n s i  q u e  q u e l q u e s  a u t r e s  q u i  s e  t r o u v e n t  d a n s  s a  d e s 

c r i p t i o n ,  e n  n o u s  r a p p e l a n t  l e  t e m p s  o u  i l  v i v o i t ,  e t  l e s  

p r i n c i p e s  d e  p h y s i q u e  e n s e i g n e s  a  c e t t e  e p o q u e  d a n s  

t o u t e s  l e s  e c o l e s .
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(С de leurs traits irresistibles le marbre le plus dur, Facier, le diamant, et 
« les coeurs meme des dieux.

((Dans le second tableau, j’ai represente FAir. La superstitieuse anti- 
quite ajant adore cet Element sous le nom de la deesse Junon, a la- 
quelle elle donnoit pour compagnes quatorze Njmphes, embleme des 
mete'ores qui se forment dans notre atmosphere, j’ai employe cette alle
goric pour exprimer ma pensee, et je Fai fait avec d’autant plus de 
confiance, qu’on voit quelquefois tous ces differens meteores se succeder 

« dans un seul jour. Les Airs sont peuples d’etres ailes; c’est Fagitation 
(( de cet Element qui produit les sons et le bruit : pour rendre ces deux 
u idees, j’ai peint des Amours, qui en volant et en se jouant poursuivent 
« des oiseaux, tandis que d’autres font resonner des tambours; et comme 
« les vents, comptes au nombre des meteores, ne sont autre chose que 
(( des vapeurs qui s’elancent du sein de la terre, j’ai fait entrer dans ma 
((composition Eole qui en ouvrant un antre, leur donne la liberte.

(( Dans la troisieme peinture oil je devois representer FEau, j’ai voulu 
(c exprimer non seulement le melange des sources et des rivieres avec 

les fleuves, mais celui des fleuves avec la mer. Sur la mer, j’ai peint 
(c Galathee, embleme de Fecume qui se forme a la surface de Fhumide 

Element. J’ai place autour d’elle des Amours, des Nymphes, des Tritons, 
((premierement, parceque les chairs de ces figures offrant des tons dif- 
(( ferens, cette variete devoit rendre Fensemble du colons plus agreable; 
(c secondement, parceque les Nymphes et les Amours, en rappelant 
((les divers travaux auxquels la mer nous invite, tels que la recolte 
« des perles et celle du corail, la peche aux filets et a Fhamecon, me 
« donnoient le moyen d’embrasser mon sujet dans toute son etendue.

« Dans le quatrieme et dernier tableau, destine a representer la Terre, 
(cj’ai place aupres de Cybele, mere antique des dieux et de Funivers, les 
(c trois saisons les plus dignes de figurer dans un ouvrage qui devoit 
« etre soumis aux regards deYotre Altesse Serenissime. Je dis les trois 
(( saisons, car j ai banni le triste Hiver, qui n a nul rapport avec Famenite 
a de Votre Altesse : je n’ai peint que les trois autres, qui nous appellent 
(( successivement a recueillir les tresors prodigues par la venerable Cybele.
(( J"ai choisi Flore pour representer le Printemps; j ai caracterise encore 
((cette saison par de petits Amours qui cueillent des fleurs, et qui en 
(( couronnent une jeune fille. Ceres, embleme de FEte, commande a des 
(( enfans les divers travaux de la moisson. Bacchus, assis egalement au- 
((pres de Cybele, elevant ses regards vers d’autres Amours qui cueillent

(C

((
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к des raisins et des fruits, represente la riche saison de FAutomne...... Je
(( baise avec respect vos vetemens sacres, etc. F. A l b a n e . )>

Nous vojons dans cette description que FAlbane s etoit propose, non 
de reunir toutes les fables qui pouvoient se rapporter aux Ёlёmens, mais 
de choisir celles qui offrent les images les plus riantes. Pour entrer plei- 
nement dans les idees de ce peintre, il faut reconnoitre que dans les temps 
les plus recules, les Grecs, encore dans Fenfance, adoroient le Ciel, la 
Terre, les Astres, les Ёlёmens. Leur religion, seul objet dont nous devious 
en ce moment nous occuper, n^ёtoit a cette ёpoque qrfun systeme grossier 
de physique et de cosmogonic. L ’astronomie ayant пшЫрИё ses dёcou- 
vertes, сгёа de nouveaux dieux, et leur fit attribuer de nouvelles aven- 
tures. La morale se fit a son tour des divinitёs. Des hёros prirent ensuite 
place parmi les immortels. Les principes memes des arts furent plus 
d’une fois renfermёs dans des al^gories religieuses, et protёgёs par ce 
dёguisement ingёnieux contre les atteintes du temps. Mais malgrё les 
changemens successifs qu’ёprouva la religion, 1 opinion primitive que le 
Ciel, la Terre, les Ёlёmens ёш1ет des divinitёs, ou que chaque partie du 
monde ёtoit dirigёe, ап1тёе par un gёnie particulier, cette opinion, 
voi^e, enrichie de brillans accessoires, mais fidelement conservёe par 
Homere et par Hёsiode, est toujours reconnoissable dans leurs divins 
ёcrits. Gest dans cette source antique et fёconde que FAlbane a puisё 
les principales images qui embellissent ses tableaux.

Jupiter que les poetes ont сё1ёЬгё, tantot comme le gёnie d’une pla- 
nete, tantot comme le fils de Saturne, Famant de Mnёmosyne, 1’ёроих 
de Thёmis, Fetre supreme qui pese dans des balances d’or les destinёes 
des mortels, nous reprёsente ici, suivant Fopinion la plus ancienne, et 
doii les autres paroissent avoir ёtё dёrivёes, le Feu supёrieur, le Feu 
cёleste, Zёus, lepoux de Junon, cest-a-dire, de FAir atmosphёrique (i). 
L  artiste auroit pu placer dans sa composition la jeune Vesta : cette dёesse 
ёtoit Fembleme du feu domestique, transmis aux hommes par les dieux: 
mais les idёes qu elle auroit fait naitre se seroient difficilement associёes 
avec les images gracieuses que FAlbane avoit dessein de гёитг. Au milieu 
des cieux, il a peint Vёnus, non point la fille de В1опё, mais la fdle 
d’Uranus et des eaux de la mer, Vёnus aphodite, principe de la fёcon- 
ditё, сгёашсе de tons les etres (2). Assise dans son char, la dёesse distribue 
des flambeaux a des Amours, qui embrasent les airs, et qui apportent ces

( i )  L e  n o m  d e  Z e ' u s ^  d o n n e  a  J u p i t e r  p a r  H o m e r e  e t  

p a r  H e s i o d e  ,  s i g n i f i e  q x i i  f e r v e t ,  q u i  b r i d e .

( 2 )  H e s i o d .  T h e o g .  v e r s .  i 8 8  e t s e c p  —  L u c r e t . ,  l i b .  i ,  

i n  p r i n c i p .
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memes feux dans les ateliers de Lemnos, oil leurs freres forgent des 
fleches : agreable image, qui exprime une pensee vraiment poetique! Le 
Ciel, les Airs, la Terre brulent de la meme flamme!

Hera on Junon, H era aux bras d'albdtre ( i) , arrive chez Eole, envi- 
ronnee des divinites qui representent les differens meteores. L ’Amour 
dirige ses paons, dont le riche plumage etale toutes les couleurs que cree 
la lumiere; une Njmphe, sur le front de laquelle brille une flamme legere, 
se fait remarquer a ses cotes; Iris vole au-devant d’elle; la Rosee, la Pluie, 
1 Eclair et le Tonnerre, qui d’un cote se tiennent embrasses, et de deux 
mains pressent les nuages, environnent son char; la Tempete semble 
prendre la fuite; la Njmphe de forage, la cruelle Echidna, les cheveux 
epars, se montre au loin, au-dessus de farc-en-ciel.

Le tableau representant la Terre est encore plus riant que les trois 
autres. Lorsque lAlbane ne placa aupres de Rhea ou de C jbele, que 
trois saisons, le Printemps, FEte, FAutomne, et qu’il exclut FHiver, il 
eut sans doute un autre motif que celui de ne pas offrir cette figure alle- 
gorique aux regards du cardinal de Savoie. II voulut ne peindre que des 
objets gracieux, et peut-etre aussi eviter Fespece d’anachronisme qu’auroit 
produit la presence de FHiver, au milieu d’une campagne chargee de 
fleurs et de fruits. L ’exemple de Fantiquite autorisoit cette licence. Pen
dant long-temps les Grecs ne distinguerent que deux saisons (2); et 
pendant long-temps encore, ils nen distinguerent que trois. Nous retrou- 
vons les saisons aux nombre de trois sur plusieurs monumens antiques (3).

Cochin pensoit que le dessin de ces quatre tableaux etoit cfune belle 
correction (4 )* Notre ecole, plus severe, voit au contraire a regret que le 
dessin de quelques figures est incorrect. Les objets sont unpeu dissemines. 
Nous pourrions aussi faire remarquer des poses trop recherchees. Le 
coloiis, autrefois tres admire, a beaucoup perdu de sa fraicheur et de 
sa transparence. Mais le merite des pensees, la richesse de la composition, 
et principalement la grace des enfans, Felegance de leurs formes, doivent 
desarmer la critique, et ne laisser d’autre sentiment que celui de Fadmi- 
lation. Ces tableaux sont au nombre de ceux qui ont le plus justement 
contribue a faire obtenir a FAlbane le titre de Peintre des Amours.

( 1 )  L ’ e p i t l i e t e  d e  L e u c o l e n e ,  au x bras blancs, 
q u ’ H o m e r e  d o n n e  s i  s o u v e n t  a  Н ё г а ^  c ’ e s t - a - d i r e  a  

J u n o n ,  d i v i n i t e  d e  V A ir ^ f a i t  e v i d e m m e n t  a l l u s i o n  a  

T e c l a t  e b l o u i s s a n t  d o n t  b r i l l e  I ’ a t m o s p h e r e .

( 2 )  P a u s a n . ,  l i b .  v i i j ,  c a p .  3 i ;  l i b .  i x ,  c a p  35 .

( 3 )  W i n c k e l m . ,  M o n u m .  i n e d . ,  n u m .  4 3 .  —  M .  V i s 

c o n t i ,  M o n u m . ,  G a b i n . ,  p a g .  2 1 8 ,  t a v .  a g g i u n t . ,  t a v .  c .  

—  P h i d i a s  n ’ a v o i t  r e p r e s e n t e  q u e  t r o i s  s a i s o n s  s u r  l e  

t r o n e  d e  J u p i t e r  a  O l y m p i e .  ( P a u s a n .  l i b .  v ,  c a p .  i i . )  

R a p h a e l  n ’ e n  a  p e i n t  q u e  t r o i s  a  l a  F a r n e s i n e ,  d a n s  

l e s  n o c e s  d e  P s y c h e ;  i l  a  e x c l u  F H i v e r .

( 4)  C o c h i n ,  V o y a g e  d ’ l t a l i e ,  t o m .  j ,  p a g .  1 0 .

P r o p o r t i o n s . H a u t e u r  e t l a r g e u r ,  6p ouces ”  j , 7 8 6 “

/'
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L’ARC-EN-CIEL,
P A R  R U B E H S .

((
{(

R u b e n s  emplojoit quelquefois dans ses ouvrages le pinceau de divers 
maitres. Wildens et Van Uden peignoient les paysages ,- Sneyders pei- 
gnoit les fruits, les fleurs et les animaiix; Rubens accordoit ensuite 
avec tant d’art les manieres differentes, que le tableau paroissoit fait 
par une seule main, a Ses envieux pretendirent qu’il auroit ete incapable 
(( de reussir dans ces differens genres de peinture, sans le secours des 
(( artistes dont il employoit les talens. Rubens, dit Descamps, ne repondit 
(( a ces critiques, ou plutot a ces calomnies, que comme il sied aux grands 
((hommes dy repondre, en produisant de nouveaux miracles; il fit plu- 

sieurs beaux paysages; tous ont ete graÂ es, et ornent les plus beaux 
cabinets de TEurope (i). » La diversite des ouvrages de ce grand pein- 

tre est en effet aussi etonnante que le nombre en est prodigieux. Il a 
peint rhistoire, le portrait, le paysage, les fruits, les fleurs, les animaux; 
et si dans cbacun de ces genres differens il n est pas toujours egal a lui- 
meme, on pent dire du moins, quelque sujet quil represente, que son 
pinceau ingenieux, ricbe, hardi, brillant, expressif, et en quelque sorte 
magique, у repand le cliarme le plus seduisant. Nous ne comparerons 
point ses paysages, ses interieurs de fermes, ses vacheries, avec ses 
beaux tableaux d’histoire; fintervalle qui separe ces differens ouvrages 
est trop grand pour que nous puissions les rapprocher. Il faut le dire, 
les teintes vives que ce genie bouillant oppose les unes aux autres dans 
ses paysages ne presentent pas toujours un ensemble harmonieux; il 
offre rarement, soit dans les sites, soit dans les fabriques, des masses 
imposantes; mais ses compositions abondent en idees poetiques; son 
style a de la naivete; il semble avoir trace des portraits fideles; Fair cir- 
cule librement dans des groupes d’arbres disposes avec gout; on reconnoit 
le pinceau de ce grand maitre dans des effets de lumiere singuliers; ily a 
quelquefois dans les lointains une transparence admirable.

Le tableau de FArc-en-ciel est particulierement remarquable par le
merite de la composition, et par de beaux effets de clair-obscur. Un

)
(i) Descamps, Vie des peintres flam., tom. j, pag. 3o4-
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orage pret a fondre sur les campagnes vient de se dissiper; la nuee 
meiiacante a ete repoussee vers rextremite de Fhorizon; lastre du jour 
reparoit; Fecliarpe d’lris s’est deplojee dans la voute celeste, et les culti- 
vateurs jojeux recommencent leurs chansons : tel est le sujet que Rubens 
a voulu representer. II a mis dans la composition autant de simplicite 
que de richesse. Le ciel est divise en deux parties, Fune couverte d’un 
sombre nuage, Fautre vivement eclairee par les feux du soleil. Assis au 
pied d’un cbene, les yeux leves vers le ciel, tenant en main deux flutes, 
un vieux pasteur paroit chanter, tandis que ses brebis se reposent sur 
la verdure. Un berger, couronne de lierre, accourt avec sa compagne 
pour Fentendre. Un autre, coucbe sur le gazon aupres d’une jeune 
femme, ecoute peu le cbanteur; un objet plus interessant le captive. 
Nous disions en dernier lieu que la disposition des figures peut offrir 
tantot une ligne concave, et tantot une ligne convexe : ces deux lignes, 
jointes ici Fune a Fautre, ne decrivent qu’un seul contour; le troupeau 
et les figures ne presentent qu’un groupe dont la forme est a peu pres 
circulaire (i). Le soleil, presque perpendiculaire, frappe le groupe dans 
le centre; les ombres sont rejetees sur le devant et sur les parties laterales 
du cercle. Get effet est d’autant plus piquant, que le groupe, echauffe 
par la lumiere, est en opposition avec le nuage place a la droite du tableau. 
Le grand bouquet d’arbres est eclaire avec beaucoup d’habilete. Peut-etre 
у a-t-il de la mollesse dans les details. Differentes parties sont peintes 
avec cbaleur; toutes n’ont pas ce merite. Malgre quelques defauts, ce 
tableau a toujours ete regarde comme un des meilleurs paysages que le 
pinceau fecond de Rubens ait produits.

II faisoit autrefois partie de la collection du Roi. И у a lieu de croire 
qu’il fut fait pour Marie de Medicis. On assure qu’il en existe deux 
copies de la main de feu M. Doyen, un des peintres de son temps les plus 
propres a copier Rubens. Scbelte A. Bolswert, Fa grave d’apres un premier 
dessin moins riche et moins bien compose que la peinture originale.

( I ) H agedorn, en faisant la meme remarque, ajoute 
ces mots qu’il est bon de recueillir : ((Mais le denoue- 
« ment du tout se fait pourtant au moyen d’un lointain 
« spacieux et enfonce... .  Quiconque veut suivre Rubens 
« sur ce point doit savoir degrader et traiter les loin- 
«tains comme Rubens.» (Refl. sur la peint., tom, j, 
pag. 269.) 11 est facile de reconnoitre que, pour qii’un 
groupe circulaire р1асё dans un paysage produise un

\ Hauteur, 3l»«ds yp ou ces  —  1^218
) Largeur, 5 3 — i,7o5.

effet pittoresque, il convient que le fond du tableau 
soit oiwert et lumineux. C ’est le parti qu a pris ic iI ’ar- 
tiste. — Cette disposition de toutes les figures en un 
seul groupe d’une forme a peu pres circulaire se 
retrouve dans plusieurs tableaux d’histoire de Rubens. 
C ’est celle que Titien comparoit a la forme d’une 
frappe de raisin.^ow?> en parleronsavec plus de detail 
dans une autre occasion.

P r o p o r t i o n s .
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LA FAMILLE DE GERARD DOUW.
PAR LUI-MEME.

P e u  d’artistes out joui, de leur vivant, d’une aiissi grande reputation que 
Gerard Douw. II eut la satisfaction de voir les directeurs de la compagnie 
des Indes de Hollande acheter un de ses tableaux quatre mille florins, 
pour en faire present a Charles II, lorsque ce prince alloit remonter sur 
le trone d’Angleterre (i). Plusieurs de ses ouvrages se sont vendus de 
nos jours aux prix toujours croissans de quatorze mille cent florins (2), 
trente mille livres et quarante-deux mille francs (3). Cette haute valeur 
commerciale, quoique arbitraire, est motivee par un genre de beaute 
vraiment admirable. Tout le monde sait que les tableaux de cet artiste, 
qui ne sont pas rares, et dont les plus grands ont rarement plus de deux 
pieds et demi de haut, sur dix-huit ou vingt pouces de large, representent 
des inte'rieurs d’appartemens, des boutiques d’epiciers, des scenes bour
geoises plus ou moins interessantes; mais Fart de Fimitation j  est porte 
au degre de perfection le plus surprenant. Les objets que le pinceau 
delicat de Gerard Douw represente, on croit les voir. Les couleurs locales 
sont vraies; les lumieres sont larges et bien distribuees; tout est fini avec 
un soin extreme, et la longueur du travail ne se laisse apercevoir nulle 
part; les touches sont fraiches, moelleuses; Fensemble est brillant, harmo- 
nieux, suave. Gerard Douw a un merite de plus que celui de la simple 
imitation. Quel que soit le sujet de ses tableaux, les figures ne presentent 
rien d’ignoble; elles ont de Fesprit et de la grace; les tetes sont agreables, 
et, quand le sujet Fexige, on j  admire meme une assez vive expression. 
Chef-d’ oeuvre de patience, chacun de ses tableaux est encore un chef- 
d’oeuvre de gout.

Cet artiste naquit a Lejden, en Fan i 6 i 3 . Son pere, qui etoit vitrier, 
voulant favoriser son inclination pour la peinture, le placa d’abord aupres

(1)  Houbraken, le grand Theatre des peint. des 
Pays-bas, tom. ij, pag. 4- — Descamps, Vie des peint. 
flam ., tom. ij,, p. 216.

(2) Lebrun, Gal. des peint. flam ., tom. ij, p. 6 .— Ce 
tableau, porte au prix de quatorze mille cent florins, 
fut vendu en 1771,  dans le cabinet de Braamkamp; 
il fut envoye en Russie parm er , et se perdit dans le 
trajet. II representoit sur le devant une femme donnant 
le sein a son enfant, et, sur un plan eloigne, laboutique

dun chirurgien. Houbraken en a donne la description, 
tom. ij, pag. 5 et6.

(3) Le tableau vendu quarante-deux mille francs re- 
piesente un ermite en priere. II a ete vendu a Paris, 
en i 8o4, dans la collection de Van Leyden, sous le 
n” 19. II a vingt-six pouces et demi de haut, sur dix- 
neuf pouces et demi de large. II appartient aujourd’hui 
a M. Paillet.
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d’un graveiir, ensuite aupres d\m peintre sur verre, et enfin dans Fecole 
de Rembrandt. A Г%е de dix-buit ans, apres avoir demenre trois ans 
aupres de ce peintre eelebre, le jeune artiste iFeut plus d autre guide que la 
nature, et mit son application a la representer avec tons ses traits et toutes 
ses finesses. Son dessin est plus correct que celui de Rembrandt; son 
colons a plus de verite; ses touches sont plus legeres, plus delicates. II 
revint quelquefois a la maniere vigoureuse dont Rembrandt lui avoit 
donne I’exemple; mais lors meme qu’il exprime ал ее le plus de fermete les 
grands effets de la lumiere et des ombres, son pinceau soigneux rend 
encore avec precision et avec esprit une foule de details, auxquels 1 ini
mitable Rembrandt n attaclioit qu une attention secondaire.

Le tableau representant une femme qui lit la bible, et un vieillard qui 
Fecoute, est un de ses plus beaux ouvrages, soit pour le dessin, soit 
pour Fexpression, soit pour le clair-obscur. C’est un de ceux oil il s est 
le plus rapproche du caractere de Rembrandt. Suivant une tradition quil 
est bon de conserver, nous у vojons les portraits de son pere et de sa 
mere, dans Fhumble asile oil les deux epoux passerent leurs jours. Au- 
dessus dune bibliotheque est place un crucifix. Les divers ustensiles 
dont une femme laborieuse s’honore meublent la scene. Le robuste 
vieillard ecoute avec attention; il se penche, арриуё dune main sur le 
bras de son siege, et de Fautre sur son baton, pour ne rien perdre des 
paroles de Fancien Testament, ou de ILvangile; sa tete est noble et pleine 
d’ame; ses mains sont fortes; son mouvement est naturel et expressif. 
Lliabitation est eclairee par une seiile fenetre aupres de laquelle le pa- 
triarche et son epouse sont assis. Une lumiere vive frappe sur Fepaule de 
la mere et sur son livre; son visage est ёclairё par un reflet; la tete du 
vieillard, ses mains et la serviette ёtalёe aupres de lui, sont pleinement 
ёclairёs; la plupart des autres objets vus dans la demi-teinte ou dans 
Fombre sont cependant terminёs avec le plus grand soin, tons bien sentis, 
tons a leur place. Le ton gёnёral est chaud, ferme et bien d accord.

Plusieurs ёcrivains assurent que lorsqu il faisoit des portraits, le 
laborieux Gёrard Douw ёpuisoit la patience de ses modeles, et que la 
longueur de son travail le fatiguant lui-meme, il abandonna ce genre de 
peinture : on voit bien que, dans ce tableau, ni le peintre ni ses modeles 
ne se sont lassёs; Fart et Famitiё ont produit un chef- d’oeuvre.

s Hauteur, I pleds npouces — о 5l 4"‘-
P r o p o r t i o n s .^ t о / 7

/ Largeur, 2 0 =  0,400
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UN FUMEUR,

P A R  D. T E N IE R S .

U n  homme assis dans un cabaret sur le bord d’un billot, appuje du 
bras droit sur une table, la main gaucbe sur la euisse, fumant sa pipe; 
trois buveurs, gens de bas etage, ayant pour siege des tonneaux coupes, 
le pot de biere a cote d’eux, jouant aux cartes aupres du feu sous le 
manteau d’une cheminee; une vieille servante, qui paroit sur le seuil 
d’une porte entre-baillee pour regarder le fumeur; des pots bucbes sur 
une planehe; un papier mal taille expose a la fumee de Fatre, oil quel- 
que habitue du eabaret semble avoir voulu dessiner le portrait de la 
servante : de tels objets reunis dans un tableau, quel que soit le talent 
du peintre, pourront-ils jamais former un ensemble agreable oil Ton 
trouve de la decence et quelque noblesse? Oui, malgre les difficultes 
attachees a une semblable reunion, si c’est Teniers qui compose ce 
tableau, cet homme fumant dans un eabaret, ces buveurs assis sur des 
tonneaux, cette vieille servante, animes par Fesprit du peintre, pourront 
former un ensemble riant et gracieux, oil Fon trouvera des idees inge- 
nieuses, et toute la noblesse dont un esprit eleve pent embellir un sujet 
de cette nature.

Regardons le tableau que Teniers nous presente. La figure du fumeur 
est dessinee correctement; les raeeourcis sont rendus avec une parfaite 
justesse; la pose est naturelle et faeile; mais Fartiste ne s’est pas borne 
a ce merite indispensable : Fattitude ferme de ce personnage, Finflexion 
du bras gauche, le mouvement souple du bras droit, la graee de la 
main, font aisement juger que ce fumeur, en guetres et en gros souliers, 
a des allures plus relevees que les oisifs du cabaret; sa chevelure, soigneu- 
sement partagee, flotte sur ses epaules; son air pensif, son visage male 
annoncent un homme intelligent et reflechi. Peut-etre ce personnage 
nest-il quun fermier; mais on у voit du moins un de ceux qui se font 
distinguer par leurs riehesses etpar la droiture de leur jugement. Les trois 
joueurs sont relegues dans le fond du tableau : Fun d’eux, ayant place
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le pot de biere a cote de lu i, le dos voute, se repose des deux bras sur 
la table ; Tautre, le cbapeau decore d’une plume d’oison, les cartes a la 
main, se tient debout et pencbe, avancant une figure triste et stupide; 
le troisieme, plus ruse, retire ses cartes vers sa poitrine en paroissant 
mediter son coup : purs accessoires, ces figures grotesques meublent 
la scene, et font valoir le personnage principal. Arretee sur le seuil dune 
porte interieure, la servante attache ses jeux  sur le fumeur, qui est loin 
de s’occuper d’elle. On reconnoit a la physionomie de cette femme un 
etre de la meme classe que les joueurs places dans le fond; on voit dans 
le fumeur, quelle que soit sa profession, un homme bien superieur aux 
uns et aux autres.

Au merite de la composition, Teniers a joint le cbarme de son colons. 
Le ton general n’est pas aussi frais que celui de plusieurs de ses tableaux, 
que celui, par exemple, du repas somptueux de Fenfant prodigue : if 
falloit se conformer au local et au sujet; mais, quoique moins gai, moins 
brillant, le ton ne cesse pas d’etre doux, argentin, harmonieux. Les 
touches sont vives, fines, legeres. Dans le coloris enfin, comme dans 
la composition, tout est subordonne au personnage du fumeur. La tete, 
plus que tout le reste, appelle Fattention; elle fait reconnoitre le carac- 
tere et Fesprit du peintre.

Telle etoit Fhabilete de Teniers. Quelque sujet qu’il voulut trader, 
il savoit у manifester Felevation de ses pensees. S’il peignoit la joie 
tumultueuse, et meme les exces bachiques d’une fete de villageois, il 
aimoit a prouver par des traits ingenieux combien Fartiste etoit superieur 
a ses heros. Il representoit les moeurs et les passions des paysans, et il 
avoit lui-meme les habitudes du grand monde. L ’art de faire contraster 
dans une meme composition, avec la gaiete la plus immoderee, des 
images de la politesse la plus exquise, n’est pas le merite le moins remar- 
quable de ses ouvrages. Il a donne dans celui-ci au personnage du fumeur 
toute la gravite, toute la grace qui pouvoient convenir a un homme de 
la condition dans laquelle il Fa choisi.

P r o p o r t i o n s . Hauteur, oi'S"*'® =  o ,4o6"*.i Hauteur, i 
\ Largeur, о 8 II =  0 ,3 l2 .
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LE REMOULEUR,
PAR D. TENIERS.

C e joli tableau se fait remarquer, comme tous les ouvrages de Teniers, 
par un coloris doux et harmonieux. Le ton general est legerement dore; 
le ciel, le terrain, les maisons, les deux figures de paysans placees sur 
le cote, les arbres memes participent plus ou moins a cette teinte. La 
figure principale, eclairee par une lumiere tranquille, se detache sur 
un fond clair. Tous les accessoires sont disposes de maniere a la faire 
briller. Les vetemens de ce remouleur sont assez etoffes. Une veste de 
drap rouge, une grande culotte verdatre, un tablier brun, une chemise 
tres propre, dont on apercoit le collet, un chapeau de feutre gris et vert, 
orne d’une plume blanche que soutient un ruban couleur d’or : tel est 
son costume. Le visage est peint avec soin; le regard a de la fermete; la 
bouche, que surmonte une moustache blonde et frisee, ne manque pas 
de finesse. Quelle fut Fintention de Fartiste en peignant cette figure, 
qui, avec une tournure lourde, laisse voir une physionomie prononcee et 
spirituelle? Frappe par la contenance naive et ferme, par les traits expres- 
sifs de quelque bon artisan, en a-t-il saisi la ressemblance sans autre 
pensee que celle d’imiter un modele original etpittoresque ? A-t-il, comme 
on Fa presume, trace le portrait de quelque guerrier, qui sous un adroit 
deguisement, ainsi que le fit depuis Catinat, penetre dans le pays ennemi, 
et va preparer, par Fexamen des lieux, le plan d’une attaque? Ces suppo
sitions n’offrent rien d’impossible. Nous oserons cependant en presenter 
une nouvelle.

Attendre avec confiance son bien-etre d’une conduite sage et d’un travail 
assidu : etre heureuxaVec le necessaire; у trouver encoredu superflu, pour 
contribuer au bonheur d’autrui: conserver dans un etat obscur une juste 
estime de soi-meme : porter dans les travaux les plus penibles un esprit 
gai : maintenir au fond de son coeur, dans quelque position que Fon se 
trouve, cette paix delicieuse, qui est la recompense assuree de Fhomme 
de b ien : ne seroit-ce pas de cette veritable philosophic que le peintre
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auroit voulu nous clonner un exemple dans la personne de cet homme 
laborieux, de ce remouleur, qui conduit avec lui rinstrument de son tra
vail, source inepuisable et suffisante de sa richesse? La proprete de ses 
vetemens annonce de Faisance et de Fordre : son visage serein decele la 
paix interieure dont il jouit: le sentiment de sa dignite est peint sur sa 
physionomie : il semble que ces particularites puissent autoriser notre 
conjecture.

Lors meme que Fartiste n auroit pas attache cette moralite a son sujet, 
elle n en seroit pas moins une consequence. Une galerie de tableaux est une 
image du monde. Les actions les plus magnanimes, les forfaits les plus 
atroces, toutes les vertus, toutes les passions, Famour, labaine, Fambition, 
la vengeance, le repentir, j  sont representesdans de vivantes images avec 
des traits energiques et eloquens. Cbaque sujet a sa moralite, chaque 
tableau son langage. Socrate et le remouleur peuvent Fun et Fautre nous 
rappeler d’utiles lecons.

( Hauteur, iP‘e<i qiignes — o,3qq°
1 ' r O P O R T I O N S .  ^

I  L a r g e u r ,  о  l o  о  0 , 2 7 1 .
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LA MAlTRESSE D’ECOLE
PAR J. M. CRESPI.

J o s e p h - M a r i e  C r e s p i , surnomme tEspagnuolo (i) , ne a Bologne 
en i 6 6 8 , et mort dans cette meme ville en 1747? le dernier rejeton de 
Fecole des Carraclies qui ait joui d une grande reputation. II etudia sueces- 
sivement, pendant plusieurs annees, aupres de Canuti, eleve du Guide, et 
aupres de Cignani, eleve de FAlbane. Admirateur passionne des Carra- 
ehes, du Guerchin, du Correge, du Baroccio, de Paul Veronese, il copia 
plusieurs ouvrages de ces grands maitres, et ses copies furent vendues 
plus d’une fois pour des originaux. A cette etude qui etoitfamiliere a beau- 
coup d’artistes de son temps, surtout dans Fecole de Bologne, il joignit 
constamment celle de la nature vivante, trop negligee par le plus grand 
nombre de ses contemporains. Jamais , depuis sa jeunesse jusqua ses 
derniers jours, quelque sujet qu’il voulut traiter, il ne cessa, dit Louis 
Crespi son fils et son historien, de dessiner ses figures d’apres des 
modeles vivans (2). En saisissant ainsi dans la nature des mouvemens 
vrais et faciles, en recherchant tour a tour dans les cbefs-d’oeuvre des 
differens peintres que nous venous de nommer les traits qui les earacte- 
risent, il parvint a se former une maniere neuve et qui lui fut propre, 
il acquit un pinceau leger, brillant, et expeditif. Mais cet artiste ne se dit 
point assez que, pour devenir Femule des Carraclies, du Correge, de Paul 
Veronese, il ne suffisoit pas de copier les ouvrages de ces grands peintres, 
et meme de dessiner d’apres des modeles vivans; qu il falloit s’elever aux 
principes qui les avoient diriges, les suivre dans Fordre de leurs etudes, 
plutot que de les imiter dans leur faire et dans leurs compositions.

Cette erreur avoit malheureusement seduit Fecole de Bologne a 
Fepoque dont nous parlous. Tandis que Fecole Romaine, livreeala fougue 
de son imagination, ne tracant d'apres les chefs-d’oeuvre de Fantiquite 
que de rapides croquis, perdoit de vue tout a la fois et la grandeur et la 
verite du stjle, celle de Bologne, plus studieuse et non moins aveuglee,

( I )  C e  s u r n o m  l u i  f u t  d o n n e  p a r  s e s  c o m p a g n o n s  

d ’ e t u d e s ,  a  c a u s e  d e  l a  s i n g u l a r i t e  d e  s e s  l i a b i l l e m e n s .

( 2 )  L e t t e r e  p i t t . ,  t o m .  i i j ,  p a g .  3 o i ,  З 0 2 . — E e l s ,  

p i t t . ,  t o m .  i i j ,  p a g .  2 1 7 .



L A  M A I T R E S S E  D E C O L E .
s’enervoit en copiant avec trop d^assiduite les ouvrages du Correge et ceux 
des Carraches ses regenerateurs. Les maitres de cette ecole sembloient 
avoir oublie que les Carraches avoient eux-memes suivi line mёthode 
opposee; que ces habiles maitres n habituoient point leurs disciples a 
copier leurs ouvrages; qu ils formoient au contraire leur gout et leur main 
par la comparaison et par Fimitation constante de Fantique et de la nature, 
par la connoissance de Fanatomie, par la lecture des plus grands poetes 
et des meilleurs historiens, par des essais multiplies dans 1 art de la 
composition, par Fanalise plutot que par Fimitation des ouvrages des 
plus grands peintres. Attaches a cette excellente methode, les Carraches 
avoient forme une foule de savans artistes, dignes rivaux les uns des 
autres, et tons distingues par des caracteres differens; Fecole vieillie 
produisit, en copiant les Carraches, des eleves que les Carraches auroient 
pour la plupart desavoues.

Le dessin de Crespi est souvent incorrect; ses draperies sont 
manierees; on reconnoit que, malgre son admiration pour les Carraches 
il avoit ete entraine par la maniere facile du Cortone. II a peint un grand 
nombre de tableaux d’histoire, et beaucoup de tableaux de genre. II 
abondait en idees gaies et burlesques; cette disposition naturelle lui fit 
placer quelquefois, dans la composition des sujets les plus graves, des 
traits pen dignes du style de Fhistoire; mais lorsqu’il a peint des scenes 
familieres, Fhabitude de traiter des sujets eleves a au contraire ennobli 
ses idees et meme son dessin : on pent dire qu il a peint le genre d’une 
maniere grande et originale.

Le tableau representant une Maitresse d’Ecole nous offre ce caractere. 
On remarque dans la pose de toutes les figures de la naivete, de Fesprit, 
de la decence; les tetes ont de Fexpression et de la finesse; la couleur est 
chaude, ferme, transparente; la touche est legere et spirituelle; la 
lumiere est repandue sur les differens groupes avec trop d’egalite; mais 
chaque figure consideree separement est bien eclairee. Crespi employoit 
peu de couleur; il vouloit peindre les masses aussi legerement que Fon 
peint des glacis : il est arrive de la que le temps a devore ses teintes, et 
que la toile est a decouvert dans la plupart de ses tableaux. Celui-ci n’est 
pas de ce nombre; il a conserve sa fraicheur, et le colons rappelle le 
meilleur temps de Fecole de Bologne.

P r o p o r t i o
i Hauteur, ov**'*̂  jopouces — 0,271™.

NS.  ^ '
( Largeur, 1 0 =  0, 325.
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UN MILITAIRE,
UNE JEUNE FEMME ET UN TROMPETTE,

P A R  G. T E R B U R G .

CJn jeune militaire arme d’une cuirasse, et richement vetu, est assis dans 
une cliambre mal meublee, qiie Гоп pent croire une cbambre d’auberge. 
Une femme qu’il presse de sa main gaucbe, assise par terre, se pencbe 
vers lui, et pose ses deux bras sur sa euisse. II tient un papier, et regarde 
un trompette on plutot un page, age de quinze ou dix-buit ans, qui vient 
apparemment de le lui presenter. Que renferme cet ecrit? Quel cbange- 
ment va-t-il apporter dans la position de ees deux personnages, qui 
paroissent si beureux Fun aupres de Fautre ? Quel est enfin le sujet du 
tableau? II est vraisemblable que ce jeune officier recoit Fordre de son 
general d’aller ou la gloire appelle les braves; il semble dire au page : 
oui, je vais partir; mon amie m’est cbere sans doute, mais crojez-vous 
que je voulusse manquer a mon devoir? Sa pbysionomie agreable est 
en meme temps male et assuree comme sa contenance. La jeune femme 
regarde avee sollicitude Feerit fatal. La tete du page est noble et inte- 
ressante; il tient ingenument ses deux mains eaebees sous son cbapeau; 
on croiroit qu’il apporte a regret un ordre qui va faire verser des larmes, 
et que lui-meme il gemit interieurement, en se rappelant la tendre amie 
dont il vient de se separer. L ’expression de ees trois figures nest pas vive, 
mais elle est juste. Le dessin est peu eorreet; les bras de la femme ne 
rappellent en rien la nature; les formes du page sont molles et rondes; 
mais le pinceau est fin, laborieux, reeherehe, comme dans tons les 
ouvrages de Terburg; les details sont etudies et moelleux, et quoique 
Fensemble manque de fermete, on у remarque avee plaisir une harmonic 
douce et suave.

Terburg naquit en 1608, a Zwol, dans la province d’Over-Yssel, 
d’une famille ancienne et estimee, et mourut a Deventer en 1681. Il ne 
doit etre considere que comme un peintre de portraits; ses compositions 
inspirent ordinairement peu d’interet; cependant il n’a pas toujours 
manque d’expression.

P r o p o r t i o n, s . |
Hauteur, I pouces = 0 ,6 7 6 '

Largeur, i 10 =0,596.
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UN MILITAIRE
FAISANT SERVIR DES RAFRAiCHISSEMENS

A U N E JE U N E  D A M E ,

PAR G. METZU.

(( M etzu , dit Descamps, fut sans contredit un des plus grands peintres 
(( de sa nation; c’est en dire beaiicoup, ajoute cet ecrivain, mais ce n’est 
(( pas en trop dire ( i ) . )) Get artiste, dont le prenom etoit Gabriel, naquit 
a Leyde en i 6 i 5 . On ne sait qui fut son maitre. II a peint, comme 
Terburg et Gerard Douw, ses contemporains, des scenes de la vie privee, 
des retours de cbasse, des marches, des concerts, des portraits. Cette 
circonstance a fait croire que les ouvrages de ces deux artistes avoient 
ete ses premiers modeles. II est possible que les tableaux de Terburg et 
de Gerard Douw, quoique Fun ne fut ne qu’en 1608, et Fautre en 1613, 
aient excite son emulation et developpe son talent; mais la nature Favoit 
done de toutes les qualites qui font les grands peintres; elle lui avoit du 
moins accorde toutes celles qui pouvoient le placer au premier rang dans 
le genre agreable que le gout de son pays lui lit adopter. Ses charmantes 
peintures sont pleines d’esprit. Quelque sujet qu’il traite, il у repand de 
Finteret. Toutes ses figures ont des mouvemens vrais, une expression vive. 
Son coloris est brillant, anime; sa touche est facile, ferme et moelleuse. 
((Le travail, dit un habile connoisseur, ne se laisse voir en rien dans 
(c ses ouvrages; le fini de Fexecution n’a point nui a la grace de ses 
(( compositions, ne Fa point jete dans le froid ou la gene. Son dessin est 
« de bon gout; ses physionomies sont gracieuses et bien caracterisees. 
(( On ne sauroit assez admirer Fetonnante harmonie de ses tableaux, Fin- 
« telligence des effets, Faccord et la degradation insensible des divers 
«plans, la verite presque incroyable de ses etoffes. Metzu, dit encore cet 
« excellent juge, dessinoit comme Van-Dych, et colorioit avec autant de 
« sagesse que ce grand peintre (2).)) Ajoutons un mot a cet eloge : c’est

( i )  Descam ps, Vie des peintres flam ., tom. i j , |j (2) M. L e Brun, Galerie des peint. flam ., tom. i], 
pag. 23g, II ■ pag. 46» —  L e jugement de M. Le Brun est conforme



U N  M I L I T A I R E .
principalement dans les tetes que le talent de cet habile artiste se fait voir 
tout entier; on у trouve toujours, suivant le caraetere du personnage, 
on une gaiete spirituelle et naive, ou du sentiment, de la graee, et, autant 
que le sujet le permet, une sorte d’elevation. C’est la le merite partieulier 
qui distingue ce maitre; e’est a ce trait heureux qu’au premier aspect on 
pent ordinairement reconnoitre ses ouvrages.

Metzu joignoit aux plus rares talens toutes les qualites d’un homme 
aimable et poli. Des etudes continuelles altererent de bonne heure sa 
sante. II fut attaque de la maladie de la pierre, et subit a quarante-trois 
ans une operation douloureuse, a laquelle on croit qu’il ne survecut pas 
long-temps. II mourut par consequent vers Fan i 6 5 8  ( i ).

Nous offrons au lecteur la gravure d’un de ses plus beaux tableaux. II 
represente I’interieur d’un appartement ricbement decore. Un militaire, 
que I’elegance de son costume et plus encore la noblesse de son maintien 
font reconnoitre pour un homme d’un rang distingue, recoit la visite 
d’une jeune dame, et lui fait servir des rafraichissemens. II est debout, 
tenant a la main son chapeau orne de plumes de diverses couleurs, aupres 
d’une table couverte d’un de ces beaux tapis de I’Orient, qui ont si souvent 
fait briber I’habilete des peintres flamands et hollandais. Un valet presente 
un citron sur une soucoupe. On pent supposer que cette jeune dame vient 
solliciter quelque grace; la douceur la plus toucbante, I’eloquence la plus 
persuasive animent sa physionomie; un sentiment respectueux et tendre 
se laisse voir sur celle du cavalier : Fame de Metzu s’est peinte dans ces 
deux figures. Tous les details sont rendus avec un art admirable : la 
cuirasse. For et les broderies des vetemens du militaire, le siege couvert 
de velours bleu sur lequel est pose un de ses gants, le tapis, le velours 
violet et le satin blanc dont se compose Fhabillement de la jeune femme, 
sont des chefs-d’oeuvres pour la delicatesse de Fexecution, pour I’barrnonie 
et pour la vivacite du coloris. Ce tableau presente peut-etre parmi de 
grandes beautes quelques legers defauts; mais ils sont si peu importans 
que nous ne croyons pas devoir les relever. Metzu у a pleinement deve- 
loppe son beau talent. II ornoit autrefois la collection du roi.
en ceci a celui de Descamps. «La couleur de Metzu, dit 
ce dernier, approche de celle de V an -D yck; ildessinoit

comme lui les mains et les tetes.» D esc., ibid., p. 240. 
(2) Descamps, ibid.

P r o p o r t i o n s
Hauteur, 2?°"'®® =  o, 70З.”
Largeur, I 6 ;= 0,487-
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UN CAVALIER
P A R T A N T  P O U R  L A  P R O M E N A D E ,

PAR ALBERT KUYP.

L e s  ouvrages d’Albert K ujp ne sont recliercbes, on pourroit dire ne 
sont connus en France que depuis environ vingt-cinq ans. II n en existoit 
jusqu’alors qu’un tres petit nombre dans les cabinets de quelques amateurs; 
on Aen vojoit point dans les collections les plus celebres. Les tableaux 
des maitres flamands ayant enfm obtenu parmi les curieux le genre 
d’estime qu’ils meritent, ceux de Kuyp furent demandes avec empres- 
sement, et le haut prix auquel ils seleverent contrasta bientot avec 
Foubli oil ils etoient restes jusqua cette epoque. En 178З et 1784? dans 
Fespace de quinze mois, un meme tableau de ce maitre, adjuge dans une 
vente publique au prix de dix-liuit livres, fut vendu sept cent vingt 
livres, et ensuite quatre mille francs. D ’autres furent payes, les annees 
suivantes, jusqua dix mille livres, et meme davantage.

Albert Kuyp naquit a Dort en 1606. II fut eleve de son pere, Jacques 
Gerrits Kuyp, habile peintre de paysages, et il le surpassa. On ne sait 
rien de particulier sur sa v ie ; Fannee de sa mort est inconnue. II s est 
applique avec succes a des genres differens. II a fait, ainsi que son pere, 
divers tableaux representant des vues de la ville de D ort; il a peint des 
rendez-vous de chasse, des fetes sur des canaux, des clairs de lune, des 
eaux glacees et des patineurs; il a fait aussi des portraits et des tableaux 
de fruits. Son gout naturel semble Favoir porte de preference a peindre 
des chevaux, des vaches, des moutons ; il excelle dans ce genre de pein- 
ture. On remarque dans ses animaux de la verite, de la naivete; ils sont 
bien groupes et bien peints. Mais le plus grand talent de Kuyp consiste 
a rendre les effets de la lumiere; c est dans cette partie de Fart que ce 
peintre est veritablement original. L^air circule autour de ses figures. Sa 
couleur, dit M. Lebrun, est chaude et riche ;  le soleil semble animer 
ses ouvrages (i) Ce que la plupart de ses tableaux presentent meme de

(i) Galerie des peintres flamands, tome j ,  pag. 94.



UN CAVALIER PARTAN T POUR L A  PROMENADE.
plus remarquable, c est Fliabilete avec laquelle il a peint des scenes 
eclairees par les feux du midi. Peu cFartistes ont represente aussi-bien que 
lui cetle beure du jour, oil la terre et les vapeurs qui s’exlialent de son 
sein n’offrent presque par-tout que des tons clairs et dores, oil les ombres 
raccourcies sont colorees par des reflets transparens, ou toute la nature 
paroit embrasee. Malgre Funiformite des teintes que le soleil repand dans 
ce moment sur tons les corps, cet habile peintre sait creer des contrastes, 
soit par les ombres des fabriques, soit par la diversite des couleurs locales. 
II dessine les animaux plus correctement que les figures liumaines. Quel- 
quefois son pinceau est ferme et piquant : ses tableaux deviennent alors 
tres precieux. Plus souvent sa touche est un peu molle; mais Fensemble 
presente toujours, et dans la composition et dans le coloris, une parfaite 
harmonie.

Le tableau oii nous \^yons un cavalier partant pour la promenade, 
suivi d’un domestique a cheval, est bien compose. A gauche, le groupe 
principal, eclaire par une lumiere vive, est soiitenu par Fombre de la 
maison d’oii les cavaliers paroissent sortir; a droite, Fombre de Fedifice 
frappant sur le terrain est en opposition avec la lumiere brillante qui 
remplit le fond du tableau. Deux bergers et un troupeau, exposes sur 
une colline aux rajons du soleil, forment une demi-teinte legere entre 
les ombres des premiers plans et les tons clairs des lointains. Le seigneur 
est vetu d’ecarlate; son cheval est gris pommele; Fhabit du valet qui 
presente Fetrier est vert; le seeond cheval est bai : ces eouleurs riches 
forment un ensemble piquant et harmonieux. Le cheval gris pommele est 
tres bien peint; il j  a principalement dans la croupe, sur laquelle tombe a 
plein la lumiere, une verite qui fait illusion. On sent de la mollesse dans 
les formes des deux chiens; ils nous semblent peints lourdement. Ce 
tableau peut donner une idee des defauts ou K ujp tomboit quelquefois, 
et de toutes les beautes que ce peintre savoit repandre dans ses ouvrages.

P k o p
( Hauteur, 5pouces — i,ioq™.

O E T I O N .  ^ ’  I t /
( Largeur, 4 7 =  i , 488.


