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С. В. ВИРОВЕЦ

Специфика художественной природы 
и литературоведческого анализа романа 

Ф. М. Достоевского «Подросток»
В статье описывается процесс становления героя через его текст.
Ключевые слова: Ф. М. Достоевский, роман «Подросток», «случайное семейство», 
методика литературоведческого анализа.

Роман Ф. М. Достоевского «Подросток» представлен в виде ав-
тобиографических записок Аркадия Макаровича Долгорукого, «бу-
дущего»1 молодого человека двадцати лет, подростка. Это уже не ре-
бенок, но и не взрослый, «неготовый» человек, как определил его сам 
Достоевский.

«Подросток» — единственный роман «пятикнижия», написанный от 
первого лица. Важно то, что Достоевский делает своего героя автором 
произведения, записок, где совпадают субъект повествования и герой. 
Цель записок Аркадия — не фиксация событий с его участием, а попыт-
ка понять, что он чувствует и почему. Такая форма изложения позволя-
ет Достоевскому показать динамику развития личности Аркадия, каче-
ственные изменения его сознания изнутри. В данном романе на сцену 
выходит еще не сформировавшийся, в отличие от других романов «пя-
тикнижия», герой, и нам предлагается проследить за процессом его ста-
новления как личности через текст его записок.

Задача показать взросление изнутри решается Достоевским не со-
всем традиционно в контексте его творчества. М. М. Бахтин в своей 
работе «Проблемы поэтики Достоевского»2 говорил о том, что художе-
ственной доминантой в построении образа является сознание героя. 
Этот принцип действует во всех романах «пятикнижия», но в «Подрост-
ке» он усложняется. В центре внимания Аркадия оказываются не люди 
или события, а чувства, которые они у него вызывают. В тексте записок 
часто встречаются чувства «оголённые», как таковые, а не только пре-
ображенные в сознании, например, в виде идеи. По мысли Лестера Эм-
бри 3, рациональная оценка пережитого чувства рождает некое ценност-
ное отношение к действительности. Идея — одно из последствий этого 
отношения. Объясняя свою идею, Аркадий подчеркивает свое одиноче-
ство: «Я буду не один, никогда теперь уже не буду один, как в столько 
ужасных лет до сих пор: со мной будет моя идея…»4. Одиночество в его 
сознании получает оценку «плохо», и он приходит к выводу, что пола-
гаться можно только на себя. Так, идея для Аркадия становится спосо-
бом спасения от одиночества. Если взять для сравнения героя-идеолога 
любого другого романа «пятикнижия», то мы сможем проследить разви-
тие идеи, но о причинах ее возникновения остается только догадывать-
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ся. В этом заключается принципиальная разница. Аркадий проговарива-
ет свои чувства, которые привели его к идее. Так проявляется еще один 
уровень героя, который в других романах Достоевский не показывал. 
Отталкиваясь от термина Бахтина «сознание», мы можем назвать новый 
уровень «подсознанием».

Основная эмоция, на которой буквально зациклен Аркадий, связана 
с его отцом, Версиловым. Главным катализатором саморефлексии героя 
становятся его отношения с ним, и со своей семьей в целом. Это связа-
но, в первую очередь, с отношением самого Достоевского к феномену 
«случайного семейства». Писатель жил в эпоху, когда реальность стре-
мительно менялась. Реформирование старого жизненного уклада и фор-
мирование нового требовали иного подхода к жизни, новых ценностей. 
Вместе с отказом от старых ценностей, стали постепенно утрачиваются 
и семейные: возникают «случайные семьи». «Да семейства у нас вовсе 
нет», — отмечает Достоевский в «Дневнике писателя» 1876 г., — заметил 
мне недавно, возражая мне, один из наших талантливейших писателей. 
Что же, это ведь отчасти и правда: при нашем всеобщем индифферен-
тизме к высшим целям жизни, конечно, может быть, уже и расшаталась 
наша семья в известных слоях нации…»5. В таком контексте закономер-
но появление романа «Подросток» и, соответственно, такого типа героя, 
как Аркадий.

Качественные изменения в сознании героя связаны именно с его 
отцом. На протяжении всего романа Аркадий называет отца, за исклю-
чением одного случая, только по фамилии. Он говорит о Версилове: 
«Этот вызов человека, и который до сих пор, родив меня и бросив в лю-
ди, не только не знал меня вовсе, но даже в этом никогда не раскаивал-
ся… вдруг обо мне вспомнившего и удостоившего собственноручным 
письмом, ‒ этот вызов, прельстив меня, решил мою участь»6. Подро-
сток, до переезда в Петербург, видел Версилова всего один раз. Он не 
мог знать, что Версилов горд и высокомерен. Следовательно, Аркадий 
сделал такие выводы без объективного подтверждения извне. Реакция 
окружающих на поведение Аркадия демонстрирует его предвзятое от-
ношение к происходящему. Стимулом для такого поведения подростка 
послужила обида, естественное чувство брошенного ребенка. Речь героя 
максимально приближена к реальной, поэтому основным художествен-
ным средством в тексте являются эпитеты. Наиболее частотны в связи 
с Версиловым такие эпитеты как: высокомерный, небрежный, гордый, 
насмешливый. При этом в предложении они расположены таким обра-
зом, что концентрируют на себе внимание читателя. Вопрос субъектив-
ного-объективного отношения в романе очень сложен из-за специфики 
повествования. Все образы романа преломляются через сознание героя-
рассказчика, поэтому, каков Версилов на самом деле мы узнать не мо-
жем. Показателем изменений в сознании Аркадия становится различие 
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эмоций, переживаемых им по поводу Версилова. В начале своего пути 
Аркадий оценивал его как высокомерного человека. Такое отношение 
рождалось обидой героя за мнимое пренебрежение Версилова, и одним 
из следствий этого стало желание уйти в свою идею, отделиться от всего 
мира. В заключении отношение Аркадия к отцу качественно меняется: 
«С нами он теперь совсем простодушен и искренен, как дитя, не теряя, 
впрочем, ни меры, ни сдержанности и не говоря лишнего»7. Как уже 
говорилось выше, мы не знаем наверняка, действительно ли Версилов 
стал таким, но важно то, что определения «высокомерный» и «насмеш-
ливый» заменяются на «искренний». Т.е. Аркадий избавился от чувства 
обиды, а это несомненно признак взросления.

В целом, «Подросток» характеризуется принципиально иной эсте-
тической задачей, чем другие романы «пятикнижия»: описание и рас-
крытие процессов становления героя через его текст. Специфика про-
изведения определяет специфику анализа. Так как Аркадий в первую 
очередь герой «случайного семейства», предметом анализа становятся 
эмоции относительно его отца, их проявление и развитие в тексте. Про-
явление эмоций в тексте подразумевает содержательный и формальный 
уровни. Формально чувства реализуются в тексте через эпитеты, окру-
жающие Версилова. Структура построения предложения также способ-
ствует выразительности характеристики. Содержательный уровень под-
разумевает взаимодействие сознания и подсознания, чувств, и результат 
этого взаимодействия — формирование нового ценностного отношения 
к действительности.
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И. О. ВОЛКОВ

Шекспировский код в повести Тургенева «Степной 
король Лир»

Исследуется связь повести Тургенева «Степной король Лир» с трагедией Шекспира 
«Король Лир». Выявляются значимые аспекты обращения Тургенева к шекспиров-
ской пьесе и способы, через которые воплощается идейный замысел писателя.
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