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С одерж ат ельная характ ерист ика культ уры

работкой одной только лицевой части, тыльная сторона обычно не отделывалась. В тюркской средневековой мону­
ментальной литопластике Западной Монголии условно может быть выделена скульптура, выполненная на каменных 
блоках разной конфигурации. Главной её особенностью является изображение только антропоморфной личины в 
верхней части дикого или в какой-то мере обработанного камня (Ожередов, 20086, с. 14—149, рис. 2-4).

В отличие от более сложных изваяний с детальной проработкой элементов туловища, рук, одежды, оружия и 
т.п., скульптуры описанного типа относительно редки: не более 2 2  изваяний из 170 статуарных памятников, вы­
явленных в соседнем Баян-Ульгийском аймаке (Монгол Алтайн..., 2009, табл. 28-41). Две аналогичные фигуры 
из того же аймака, не вошедшие в перечень монгольского издания, представлены в отдельной публикации (Оже­
редов, 20086, рис. 2-4).

Необходимо продолжать исследования каменных статуарных памятников Западной Монголии. Данная пуб­
ликация является конкретным шагом в изучении средневековой тюркской скульптуры.

Л.В. ПАНКРАТОВА 
Россия, Томск 

Томский государственный педагогический университет 
РЕКОНСТРУКЦИЯ СЕМАНТИКИ ОДНОГО ИЗ МОТИВОВ КУЛАЙСКОЙ ОРНАМЕНТИКИ

Анализ орнаментики керамических комплексов кулайской культурно-исторической общности (КИО) Западной 
Сибири показал, что композиции на посуде выстроены по единым правилам синтагматики. Дня создания узоров ис­
пользовался в целом общий набор элементарных орнаментальных знаков («алфавит»), хотя в разных районах общно­
сти наблюдается либо предпочтение тех или иных элементов декора, либо использование специфических знаков. Од­
нако количество введённых в «алфавит» знаков незначительно и не приводит ни к изменению сгруктуры орнамен­
тальных текстов, ни к нарушению закономерностей сочетания элементов декора внутри композиции. Это означает, что 
население Обь-Иртышского бассейна раннего железного века использовало для трансляции культурно-значимой ин­
формации единую знаковую систему и, следовательно, обладало общей системой мировоззрения.

Анализ структуры орнаментальных композиций кулайцев позволяет предположить, что орнаментика общно­
сти отражает высокий уровень развития художественных текстов, среди которых выделяются как сакрально от­
меченные, так и менее сакрализованные. Одной из категорий отмеченных текстов являются бордюры с окаймле­
нием. Тесты данного типа состоят из трёх и более элементов мотива, расположенных таким образом, что цен­
тральный элемент мотива занимает место между двумя и более идентичными фланкирующими элементами бор­
дюра. В качестве центрального орнаментального знака может выступать и свободная от орнамента зона (минус- 
признак). Композиции подобного типа могут быть представлены записями вида: ава, авава, ававава, реже, авсва. 
Каждый элемент мотива (а, в, с) может состоять из нескольких элементов орнамента -  горизонтальных поясков 
оттисков штампа. Некоторые орнаментальные знаки внутри бордюра могут рассматриваться и как структуры бо­
лее высокого уровня -  как мотивы. К таким знакам относятся ряды волн, зигзагов, полос, взаимопроникающие 
уголки, треугольники, ромбы, а также меандроидные элементы. Ранее нам уже приходилось указывать аналоги 
структурам, подобным мотивам с окаймлением, в языковых, живописных, музыкальных, архитектурных, хорео­
графических текстах, в ритуале и т.д. Отмечали мы и сходство принципов построения бордюров с окаймлением с 
принципом организации палиндромов (Панкратова, 2007).

Г 1алиндромы являются одной из форм комбинаторной литературы «технэ», основанной на строгих формальных 
правилах. Гехнэ -  греческий термин, означающий рациональное «мастерство», «искусство», под которым з древно­
сти понимали также архитектуру, врачебное искусство, математику, скульптуру, музыку, поэзию. Палиндромом 
традиционно называют слово, которое одинаково читается как слева направо, так и справа налево (буквенный па­
линдром). При обратном чтении слово может совпадать с исходным, либо получается слово, отличное от исходного 
(сатанинский палиндром или оборотень). Словесные палиндромы могут быть слоговыми. Известны палиндромы 
фраз, абзацев, глав, а для поэтических текстов -  стихов, строф, стихотворений и т.п. (Бонч-Осмоловская, 2005). Од­
нако в отличие от современного языка, в котором наименьшей осмысленной структурой текста считается слово, в 
древности семантической значимостью обладали не только слова, но и отдельные знаки -  письмена'.

По данным археологии и этнографии известно применение палиндромов в магических формулах, заклинани- 4  

ях, надписях на порталах домов, на погребениях, у источников и у дорог, т.е. в пограничных и магически актив­
ных местах культурного пространства (Лотман, 1992, с. 23; Хромов, 1966)2. Палиндромы часто встречаются на 
сакральных предметах -  чашах для возлияния, вазах, купелях, кольцах, то есть на предметах, имеющих сфериче­
скую форму. Текст на них можно было прочесть, рассматривая и поворачивая вещь в любую сторону. Иначе го­
воря, палиндром является знаком принадлежности предмета к сфере сакрального.

Не противоречат данному выводу и материалы кулайской культурно-исторической общности. Орнаменталь­
ные палиндромы кулайцев можно увидеть не только на керамической посуде. Бордюры с окаймлением характер­
ны для декора культовой металлопластики. Ими орнаментированы украшения, оружие, детали костюма. Узоры-

1 Под письменами понимают «графические (в широком смысле) элементы -  идеограммы (рисунки, иероглифы), клинописные знаки, буквы, 
разные виды эвентуальных конвенциональных i рафем и т.п., преследующие цель сообщения». Использование письмен подразумевает отно­
шение к ним как к знакам (Топоров, 1997, с. 314).
2 Широко известен палиндром, написанный на купели византийского храма Софии в Констангинополе: viij/ov ауоцг|цата цт) (aovuv oy iv  
(омывайте душу, так же как и тело) (Хромов, 1966, с. 75; Бонч-Осмоловская, 2005).
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палиндромы воспроизводились на таких бытовых, но обладающих большой смысловой нагрузкой предметах, как 
пряслица и игольники. Вероятно, палиндромы были призваны выполнять функцию оберега, или защнцающего 
заклятия. Представляется, что сакральное значение палиндромам и перевертням придавала не только лх гармо­
ничная, завершенная, соразмерная, симметричная или зеркальная форма. Для создания палиндромш человек 
должен обладать определёнными способностями, умениями, и даже специфическими, возможно, тай!ыми зна­
ниями, что позволяет поставить вопрос о наличии в обществе категории людей, в ведении которых жходилось 
создание орнаментальных текстов.

В этой связи интересны данные по этнографии коренных обитателей Западной Сибири. Известно, чт( у сельку­
пов, хантов, манси и кетов существовал обычай декорирования наружной стороны двери жилища. Вход деревянного 
дома или берестяного чума украшал резной или нарисованный краской на доске орнамент, узор мог быть выполнен 
на берестяной полоске ажурной резьбой с подкладным фоном (Хороших, Гемуев, 1980; Рындина, 1995; Головнёв. 
1995). Общность данной орнаментальной традиции у западносибирских народов позволяет предположит! её глубо­
кую древность (Рындина, 1995, с. 407). В то же время, исследователи отмечают, что в прошлом обычай 'крашения 
двери орнаментом имел ритуальное значение (Хороших, Гемуев, 1980, с. 183). По данным Г.И. Пелих, селыупы каж­
дый дом украшали узором (пирны). Орнамент защищал жилище от бед и несчастий. В случае переезда 13 старого 
дома в новый, селькупы снимали узор и прикрепляли его к новому жилищу или сжигали. Для того чтобы 'знать, ка­
кой должна быть пирны нового дома шаман проводил камлание (Селькупская мифология, 1998, с. 75). Т;ким обра­
зом, создание текста орнамента, украшавшего дверь жилища, являлось прерогативой служителя культа.

Охранительная, магическая функции традиционного народного орнамента широко освещены в литературе. Мож­
но заключить, что орнаментальные тексты обладают определённой семантикой, так как орнаментальные композиции 
имеют чёткую структуру, а структура -  есть идейное содержание художественного произведения (Лотман, 1996). По­
иск смыслового содержания орнамента в целом и бордюров в частности представляет интереснейшую проб;ему.

Традиционные культуры ориентируются на создание унифицированных вещей, освещённых стереотипом, 
поэтому его реконструкция приближает исследователя к воссозданию стоящего за ним мифологического образа. 
Воссоздание инварианта предполагает опору на общие для серии предметов признаки и отношение к ним как к 
способу проявления обобщённого идеального образа. При этом набор сопоставляемых текстов может включать 
как синхронные тексты, так и относящиеся к разным этапам развития культуры (Антонова, Раевский, 2002, с. 18). 
Непрерывность историко-культурных процессов в Среднем Приобье (Чиндина, 1991, с. 122) позволяет *ля рекон­
струкции семантики привлекать данные этнографии, прежде всего этнографии селькупов, изобразительных па­
мятников региона. Тем не менее, в реконструкциях можно рассчитывать на раскрытие лишь некоторые принци­
пов мировосприятия древнего населения.

Бордюры с окаймлением широко представлены как на кулайских предметах, так и на предметах традицион­
ной культуры коренных западносибирских народов. Среди огромного разнообразия реализации тексто! рассмат­
риваемой синтагматической организации (среди бордюров с окаймлением) особое внимание привлекают бордю­
ры, состоящие из зигзага, заключённого между двумя параллельными прямыми. Такой декор украшает керамиче­
скую посуду, в том числе и культовую керамику с зоо-антропоморфными изображениями, культовую металлопла­
стику (очелья-диадемы, антропоморфы), украшения и детали костюма (пронизи, эполетообразные застёкки, пояс­
ные накладки), рукояти ножей, гребни, костяные поделки с зооморфным декором. В палео- и этнографических ма­
териалах бордюр с зигзагом также представлен на керамической посуде, причём нередко на посуде из погребений. 
Ярче всего использование данного орнаментального мотива прослеживается на этнографических предметах культо­
вого значения. Он неоднократно встречается на предметах культа селькупского шамана: на берестяной кэробке, на 
лентах из ткани, пришитых к халату шамана, на шапке шамана (Селькупская этнографическая коллекция 2007, с. 
248-256). Бордюром с зигзагом декорированы предметы шаманского костюма энцев: детали рукавов иаманской 
парки, шапка, металлические подвески на нагруднике, металлическое изображение оленьей ноги на обуЕи шамана. 
Узор отмечен на маске ненецкого шамана (Прокофьева, 1951). Бордюр с зигзагом, расшитый бисером, украшает 
шапки и рукавицы хантыйских шаманов (Альбом хантыйских орнаментов, 1976). Этот же мотив нарисован краской 
на лицевой стороне шаманского бубна и вырезан на деревянной рукояти шаманского бубна, хранящегося в Музее 
археологии и этнографии Сибири Томского государственного университета (№ 2630).

Высокий семиотический статус имели предметы, связанные с женским рукоделием у угорских народов Си­
бири, поэтому мотив с зигзагом часто можно увидеть на роговых пряслицах хантов. В технике мозаики из сукна с 
прокладкой оленьим волосом в швах этим бордюром украшены хантыйские игольники (Лукина, 1976). 
Е.Д. Прокофьева считала, что трубочка-игольник и напёрсток, прикреплённые в районе пояса, являются типично 
женскими подвесками шаманки, ибо женщина у самоедских групп не мыслилась без своего атрибута -  швейных 
принадлежностей (1951, с. 134). Кроме того, бордюр с зигзагом вышивали нитками или расшивали бисером на 
рубахах и платьях хантов (Лукина, 1976). Узор являлся декором для украшений одежды манси (Рындина, 1995).

К числу орнаментированных бордюром с зигзагом предметов относятся двери жилищ (Хороших, Гемуев, 
1980; Головнёв, 1995; Мифология селькупов, 2004; фото К. Доннера из собрания фотографий Н.А. Тучковой 
(р. Кеть, 1912 г.)). Г.И. Пелих указывала, что пирны для дома играют ту же роль, что и кава-лоз для человека 
(Селькупская мифология, 1998, с. 75). Кава-поза делали не для каждого покойника, но принцип, по которому че­
ловеку следовало изготовить куклу, Г.И. Пелих был не ясен. Иное дело кава-лоз шамана. Его изготавливали ещё в 
младенчестве, если у ребёнка отмечались признаки «избранности». Куклу ростом с годовалого ребёнка делали из 
ткани или дерева после того, как у младенца появлялись первые зубы. Кава-лоз мог быть также у ворожеев (Пе­
лих, 1980, с. 65), которых селькупы отличали от шаманов. После смерти шамана его кава-поза уносили в лес к
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шаманскому дереву. У старинного шаманского рода вокруг дерева скапливалось много таких фетишей. О том. 
как поступали с кава-лозами обычных людей, сведений нет (Там же, с. 6 6 , 67).

Указанные наблюдения существенным образом дополняют данные лингвистики. В составе слова quBaloz (ка- 
ва-лоз) представлена лексема qwej, которая, являясь прауральским наследием в самодийских языках, имеет зна­
чение ‘душа’, ‘дыхание’, ‘дух’. В селькупском языке слово kuei многозначно (Ким А.А., 19976, с. 16-25). «Особое 
развитие прауральская основа получила в тымском диалекте селькупского языка, где осуществился перенос зна­
чения ‘душа’ на названия конкретных культовых предметов и исполнителя религиозных обрядов» (Там же, с. 24). 
Здесь основа слова kuei используется для обозначения ‘большой души’, то есть основной души человека (Там же, 
с. 21). В этой связи интересно, что археологические и этнографические украшения и детали костюма, украшен­
ные бордюром с зигзагом, располагаются на тех частях человеческого тела, в которых, по данным лингвистики, 
самодийцы локализовали душу-дыхание -  грудная клетка и часть живота, сердце, лоб (Там же, с. 22, 23). Лексема 
qwej связана с шаманским бубном, да и сам термин «шаман» -  qudargu, имеет ту же основу (Там же, с. 19, 21). По 
данным Г.И Пелих, душа куст может жить вне тела своего хозяина. Селькупы рассказывали, что один старик 
продлил жизнь своему тяжелобольному сыну, передав ему свою душу. Для этого шаман поместил душу старика в 
маленькую металлическую антропоморфную фигурку, которую мужчина носил у себя на груди до глубокой ста­
рости (Селькупская мифология, 1998, с. 54). Предметы шамана также наделялись душой-дыханием в обряде 
оживления шаманского бубна и колотушки. Во всяком случае, все бубны, а также парка и нафудник имеют под­
вески, которые самодийцы называли «дыхательным горлом» (Прокофьев, 1929, с. 369; Прокофьева, 1949, с. 350, 
358). Дыхательное горло куа-каса изображено на энецкой шаманской колотушке бубна (Прокофьева, 1951, с. 
149). Таким образом, моделирование на основе лексемы qwej объектно-предметного круга понятий позволяет 
представить эту жизненную силу как душу-дыхание, дух (Ким А.А., 19976, с. 24), известные всем самодийцам, 
которые присущи не только людям, животным (Там же, с. 22, 24), но и предметам шаманского культа.

Сопоставление круга предметов, орнаментированных бордюром с зигзагом, с сакральными предметами пока­
зывает, что значительная доля последних орнаментирована указанным бордюром. Поскольку этнографические 
данные свидетельствуют о наличии у предметов культа особой жизненной силы, можно предположить, что древ­
ние обитатели Западной Сибири ассоциировали представления о жизненной силе с орнаментальным символом -  
зигзагом, заключённым между двумя параллельными прямыми.

В то же время, лексика самодийцев позволяет реконструировать функции души qwej: дышать; двигаться в 
(обжитом) пространстве; пребывать в чём-либо (Там же, с. 18-24). Вероятно, непрерывное движение в простран­
стве объясняет использование лексемы qwej в качестве географического термина «река» (Там же, с. 19). Несомнен­
но, с функцией движения связано использование рассматриваемой лексемы в значении «стрела». Видимо, поэтому 
один из селькупских кава-яозов имеет вид небольшой стреловидной фигурки из железа (Пелих, 1980, с. 64; Ким 
А.А., 19976, с. 21). Интересно, что селькупы использовали луки-самострелы для устройства засек на тропах на под­
ходе к святилищам, символически обозначая границу между миром людей и духов (Головнёв, 1995, с. 231). Со 
стремлением провести границу, определить пребывание «чужого» в определённом ограниченном пространстве, ве­
роятно, следует связывать традицию селькупов изображать зигзаг «ветками кедра или ели на ведущей с кладбища к 
селению тропе, на лоскуте ткани, лежащем (а прежде висевшем на дереве) у склона священной сопки Лозыль Лак- 
ка» (Там же, с. 231). Разграничением, отделяющим «верхний мир» от «нижнего» предстаёт бордюр с зигзагом, на­
рисованный на внешней стороне шаманского бубна (МАЭС, № 2630). Очевидно, наддверные узоры у западноси­
бирских народов являлись символом, ограничивающим «своё» пространство от неосвоенного «чужого».

Как было отмечено выше, селькупы считали, что пирны выполняли для дома функцию кава-лоза, то есть бес­
смертного духа покойного родственника шамана. Он возглавлял всех прочих лозов-помощников служителя куль­
та, призванных бороться со злыми духами, угрожающими людям. Кава-лоз являлся проводником душ умерших 
людей в страну мёртвых. Призываемые шаманом лозы могли собираться на вещах шаманского костюма (на поя­
се, нагруднике, парке, короне, бубне, колотушке), то есть на предметах, которые часто украшались бордюром с 
зигзагом. Можно предположить, что орнамент, также как и часть костюма, обладал функцией соби­
рать/удерживать лозов и, вероятно, души живых существ. В этой связи интересны параллели между археологиче­
скими и этнографическими предметами. Металлические пластины с антропоморфными изображениями на ша­
манской шапке и короне (Прокофьева, 1951) -  бронзовые очелья кулайцев; металлические подвески с антропо­
морфными изображениями на шаманском нагруднике (Прокофьева, 1951) — личина с лентой, орнаментированной 
взаимопроникающими уголками, на фрагментах керамического сосуда из Кижировского поселения; орнамент с 
зигзагом на шкурках упряжки символических оленей (модель ненецкой женской нарты МАЭС, № 4970) -  орна­
мент на костяном гребне и костяной поделке из Саровского городища.

Реализуя данную функцию, предметы, украшенные бордюром с зигзагом, являлись апотропеями и, в то же время, 
оружием для борьбы с вредоносными силами мира «чужих». Вероятно, именно поэтому бордюр с окаймлением можно 
увидеть на оружии. Ведь даже взгляд на кава-лоза, а тем более соприкосновение с ним, грозили чужаку болезнями и 
прочими бедами (Селькупская мифология, 1998, с. 31). В данном контексте орнамент на оружии выполняет не только 
функцию защиты. Поскольку оружие является средством лишения человека жизни, то убийство может осмысливаться 
как один из способов извлечения жизненной силы (души) из тела противника или животного. Вероятно, эта аналогия с 
действиями шамана может объяснить использование оружия в числе шаманских атрибутов.

Предположение о том, что орнамент может быть знаком присутствия в предмете не только духов, но и души 
(жизненной силы) подтверждается этнографически данными. Так, Е.Д. Прокофьева сообщала, что, касаясь коло­
тушкой больного, шаман «извлекал» из него лоза, вызвавшего болезнь, и «вкладывал» обратно «уведённую» ло­
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зом или недавно умершим душу (1949, с. 345). Местом пребывания духов-помощников и души умершего мало­
летнего родственника шамана был бубен (Прокофьев, 1929, с. 372).

Иначе говоря, вероятно, в представлениях древних обитателей Приобья орнаментальный знак в виде лгсага 
между параллельными прямыми, символизирует пространство, в котором заключена душа или духи (лозь), по­
кровительствующие владельцу орнаментированного предмета. Целью использования орнамента является знцита 
человека, борьба с силами, угрожающими его жизни и здоровью, стремление овладеть душами врагов и хивот- 
ных (военная и охотничья удача). Поскольку бордюры с зигзагом являются одним из вариантов бордиров с 
окаймлением, а на сакральных предметах в качестве элементов орнамента встречаются уголки, треугол.ники. 
меандры, волны, жемчужины и другие узоры, то исследование данного вопроса представляется перспект!вным 
направлением не только с точки зрения раскрытия семантики бордюров, но и поиска его истоков.

Л.В. ПИЛЕЦКАЛ 
Россия, Томск 

Томский государственный университет  
РУССКИЕ ТРАДИЦИИ В ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ОБРАБОТКЕ СТЕКЛА

История стеклоделия на Руси начинается в III—IV вв. с изготовления эмалей, где стекло служило сырьевым ма­
териалом (Толстой, Кондаков, 1880, с. 102). В Европе эмальерное дело было развито на привозном стекле из Рима и 
римских центров по производству стекла (Рыбаков Б.А., 1948, с. 376-377). Киевские мастера сами умели го-овить 
стеклянную массу и существовали автономно (Завитневич, 1905, с. 108; Хвойко, 1913, с. 45). По своей цветоюй па­
литре киевские эмали существенно отличались от современных им греческих (Рыбаков Б.А., 1948, с. 377).

Стеклоделие как самостоятельное производство возникло в России в IX-X вв., намного раньше, чем в> мно­
гих странах Западной Европы (Англии, Швеции, Венеции, Богемии, Лотарингии, Нормандии и др.), где оно су­
ществует с XII-X1II вв. (Щапова, 1972, с. 24; Рожанковский, 1971, с. 15; Сорокина, 1963, с. 12). Как самостоя­
тельная область древнерусского прикладного искусства стеклоделие начинает формироваться в первой половине 
XI в., но из-за монголо-татарского нашествия изготовление стеклянной посуды в XIII в. прекратилось (Колчин, 
1985, с. 273). После свержения татаро-монгольского ига в русских городах начался медленный процесс восста­
новления ремесел, в том числе и стеклоделия, возобновление производства которого пришлось на XVII в В по­
следующие 200 лет русское стеклоделие повторило мировую историю производства стекла в целом. Стекл1нный 
промысел включал шлифовку, гранение стекла, изготовление зеркал, стеклянной посуды, бус и стекляруса Про­
изводство стекла было исключительно городским ремеслом, но существовало далеко не в каждом городе (Шел- 
ковников, 1959, с. 114-126). Со второй половины XIX в. стеклоделие приобрело характер фабричного производ­
ства (Этнография восточных славян, 1987, с. 359).

Началом промышленного стеклоделия в России нужно считать 1634-1635 гг., когда швед Елисей Ко к г (по 
другим источникам Юлий Койет) построил близ Москвы первый стеклянный завод (Дулькина, Ашарина, 1978, с 
12). По окончании выданной Кохту пятнадцатилетней привилегии около Москвы появилось еще несколько сте­
кольных заводов, но ввиду отсутствия протекционистской политики эти начинания не имели особенного успеха. 
С образованием и укреплением Московского государства близ Москвы вновь стали возводиться стекольные заво­
ды. Самый крупный из них был построен в Измайлове -  царском селе Алексея Михайловича -  для выпуска про­
дукции «про обиход великого государя» (Долгих Е.В., 1985, с. 8 ).

Художественное стеклоделие в XVII в. развивалось в двух направлениях. Одно из направлений -  гутное 
стекло, представленное фигурными сосудами в виде зверей и птиц. Каждый предмет, имея «туловище», переда­
вал характерный пластический образ прототипа, не теряя при этом своего утилитарного назначения (Дулькина, 
Ашарина, 1978, с. 13) Второе направление связано с методом декорирования стеклянных изделий гравировкой, 
заимствованным у мастеров из богемских земель. К середине 18 в. гравировка была освоена русскими мастерами 
в совершенстве на Петербургском стекольном заводе и крупнейших частных фабриках (Всероссийский музей..., 
2006, с. 103, 106).

В XVIII в. благодаря политике Петра 1 и его преемников, предоставлявшей льготы частному отечественному 
предпринимательству и способствовавшей обучению русских мастеров за границей, число стекольных заводов 
заметно возросло — их насчитывалось около 50. Наиболее значительными по изготовлению художественного 
стекла в XVI1I-XIX вв. стали лишь несколько заводов, принадлежавших влиятельному дворянству и купечеству -  
заводы под Петербургом светлейшего князя А.Д. Меншикова; завод графов Орловых в Калужской губернии и 
Бахметьевых в Пензенской губернии, заводы купцов Немчиновых в Смоленской губернии; фабрика Мальцовых 
(Мальцевых) во Владимирской губернии и Дятьковская в Орловской губернии, а также фабрика под Петербур­
гом великого русского ученого М.В. Ломоносова (Цетлин, 1939, с. 34). Самым крупным считался Императорский 
стекольный завод в Петербурге. Более столетия он стоял в одном ряду с известными заводами Европы, принося 
славу российскому стеклоделию. Изделия русского художественного стеклоделия постоянно экспонировались на 
всероссийских и международных художественно-промышленных выставках вплоть до XIX в. и неизменно удо­
стаивались различных наград (Всероссийский музей..., 2006, с. 100).

Технология производства и оформления русского художественного стеклоделия в XVIII в. характеризовалась 
изделиями так называемой зелёной «материи». Подобные изделия в XVI в. привозились в Московию из «черкас­
ских», т.е. украинских земель, где находилось множество стекольных мастерских -  гут. Разнообразные фляги,
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