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TPAHCO®OPMALIUA BUKTOPUAHCKOI'O TEKCTA
B AHIVIMACKOM JIUTEPATYPE XX B.
(na matepunane «Caru o @opcaiitax» /[x. ['oacyopen
n «KeHmunbl ppaniy3ckoro Jeidrenanta» /[x. Paymn3a)

CraThs HOCBSIIEHA aHANIM3Y HHTEPTEKCTYaILHOIO JUAoTa ¢ BUKTOPHAHCKHM TEKCTOM B aHIIIMHCKOH uTeparype XX B. Ha IpHMe-
pe «Caru o ®@opcaiitax» [Ix. ['oncyopcu u «Kenmmus! ¢panmysckoro neiiteHanTay Jx. @ayn3a. ABTOPHI CTaTbU CTaBST 3a1ady
OIPEIEINTh XapaKTep JaHHOTO MEKTEKCTOBOTO JHAJIOra U BBISICHUTb, BIMSET JIH Ha COCO0 TpaHC(OpMALMN BUKTOPHAHCKOTO TEK-
CTa MPUHAUISKHOCTD pou3BeeHns XX B. K IUTepaType peanu3Ma WIN HOCTMOACPHI3Ma, a TAKXKe CTEIIeHb BPEMEHHOH yJaleHHO-

CTH NIHCATEINs OT ONMUCHIBAEMBIX B IpOM3BeaeHUH coObITHi XIX B.

KuroueBbie ciioBa: BI/IKTOPI/IaHCKPXf;I TEKCT; BUKTOPUAHCKAs 3110Xa; HCOBI/IKTOpHaHCKI/Iﬁ poMaH; aHTJIMCKas JMTeparypa, HHTEPTEK-

ctyanbHbIi quanor; k. ['oncyopen, k. @ayns.

BukropnaHckas 3moxa SBISeTCS NPEUEACHTHBIM (e-
HOMEHOM B KyJbType BemukoOpuranun, HHTEpeC K KOTO-
poMy He 0cinabeBaeT M B HAIllM AHU. PEeryisipHO BBIXOAAT
HAaYYHO-TIOMYJISIPHBIC M3AHUS, paccKasplBaloIue 00 Wc-
TOPHYECKUX COOBITHSAX M MOBCEIHEBHOW XM3HH BuKTO-
puaHckoit Anrnuu [1-3]. B oTeuecTBeHHOM NUTEPATYpO-
BEJICHUH U JIMHTBUCTHUKE ITPOJIOJDKAIOT TOSBISATHCS pado-
Thl 0 HE U3YyYEHHBIM paHEe acleKTaM BUKTOPHAHCKOI
JUTEpaTyphl — K IPUMEPY, BICUATIISIOT JaHHbIE, KOTOPHIE
npusBojsarcss B cratbe H.JI. IloTaHMHOM O KOIMUYECTBE
TPyIOB, MOCBsLIEeHHbIX Y. JUKKeHCY U BBILIEIIINX B Ie-
puoxa ¢ 1990 no 2012 r. [4. C. 11], xots, Ka3anock Obl,
TBOPYECTBO 3TOTO POMAHMCTA JITaBHO U BCECTOPOHHE H3Y-
4yeHo. B coBpeMeHHOI InuTepaType MmomysipeH kaHp Heo-
BUKTOPHAHCKOTO pOMaHa, PAa3HOBHUIHOCTSAM KOTOPOTO
TaKKe MOCBSIICHO HEMAJIO OTEYECTBEHHBIX M 3apyOex-
HBIX uccienoBanuii [5—11]. Kpome Toro, Ha mpoTspKeHHH
HECKOJIBKUX IIOCIIEHUX JECATWICTUH Ha pEryspHOU
OCHOBE BBIXOJISIT TAKWE HAyYHBIE KypHAIBI, Kak Victorian
Literature and Culture u Neo-Victorian Studies. Oxgnaxo
OOJIBIIIMHCTBO HCCIICAOBATEICH aHATM3UPYIOT OO COO-
CTBEHHO BHMKTOPHAHCKYIO JIUTEPaTypy, JTUOO HEOBHKTO-
puaHckuil poman koHna XX — Hawana XXI B., a nurepa-
Type TepBoi MONOBUHEI XX B., pa3pabaThIBaroIICH BUK-
TOPHAHCKYIO TEMY, YAEIAETCS HEAOCTaTOYHO BHUMAHWUSL.
Bmecre ¢ TeM TONBITKM OCMBICIHTb JIUTEPATYPHOE
Hacjeare BUKTOPHAHCKOW 3IOXM MpPEANPUHUMAINCH aH-
TJIMHCKUMH TIHCATEISIMU Cpa3y Tocie ee «O(UIaIbHOTO
OKOHYaHMSA» BMECTE CO CMEPTHIO KOpOJEeBbl Bukropun B
1901 r. (manpumep, poman A. beHHera «AHHA U3 MATH
ropomoB» 1902 1., «CobctBennuk» JIx. Toncyopcu
1906 r., «Auna Beponuka» I'. Yaica 1909 r. u ap.).

JlaHHasi cTaTbsd IONMBITACTCS YACTHYHO BOCIOJIHHTH
3TOT MpoOen W NMPOAHAIN3UPOBATH XapaKTep HHTEPTEK-
CTYaJIbHOTO JMaora ¢ BHKTOPHAHCKHM TEKCTOM B aH-
riuiickod jurteparype XX B. Ha IpUMepe TPUIOTHH
k. l'oncyopen «Cara o ®opcaitrax» (1906-1921) u
pomana Jlx. ®aymsa «Kenmmna ¢paniry3ckoro Jeire-
HaHTa» (1969). Bribop mpousBeneHuil o0ycIoBICH TeM,
YTO OHM SABJISIFOTCS] IPU3HAHHBIMH 00pasliaMu JINTEpary-
pBl peanM3Ma M TOCTMOJEPHH3MA, COOTBETCTBEHHO, M
MIO3BOJISIIOT CPaBHUTH MOAXOMABI K OTHOMY U TOMY K€ Ma-
Tepuaiy ¢ MO3HUIUHA ABYX MarucTpalbHBIX HalPaBICHUH B
mateparype XX u XXI| BB. Kpome Toro, ux cpaBHEeHHE
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MO3BOJISIET JIeaTh BBIBOJABI U O TOM, KaK MEHsSETCs BOC-
MIPUATHE BUKTOPHAHCKON SIOXH IO Mepe BPEMEHHOIrO
yAaleHusl mucatelieil OT OMUCBhIBaeMbIX coObITHH. Ilon
BUKTOPHAHCKUM TEKCTOM B CTaThe IIOHUMAETCS, BCIE] 3a
O.A. TonCThIX, «TEKCT BUKTOPUAHCKOHN SIOXU B IIEJIOM
<...>, IPUCYTCTBYIOIIXI B COBpEMEHHOM pPOMaHe Ha pas-
JUYHBIX YPOBHSAX W MPEICTABICHHBIA B BUIE <...> BHUK-
TOPHAHCKKX 00pa3oB, MOTHBOB, cioxkeroB» [8. C.4].
AHaIM3 TPOM3BEICHUIN C TO3HUIUN HHTEPTEKCTYaIbHOTO
nuanora OcHOBbIBaeTcs Ha miaee M.M. baxtuna [12] o
JMAJIOTHYECKOM XapaKTepe XYIOKECTBEHHOTO TEKCTa |
IIMpe — AWATOTHYECKOM XapaKTepe YelOBEYECKOro IIo-
HUMaHHA. VIHTepTEeKCTyalbHOCTh BKJIIOYAET TEKCT B
KYJIbTYpHBIH KOHTEKCT, T.€. IPEACTABISAET cO00H ennHyIo
Lenb KYyJIbTYPHOTO OONICHHWS YeJIOBEYECTBA, 3BEHBSIMHU
KOTOpOU OKa3bIBAIOTCs OTAeNbHBIE TeKCThI [13. C. 35].

JUis TOCTM>KEHUS! MOCTaBIEHHOW LIeIH B CTaTbe CHa-
yana OyJer caenaaH KpaTKuil 0030p THITMYHBIX 0COOEHHO-
cTell BUKTOPHAHCKOH JINTepaTyphl, a 3aTeM OyJeT MmpoBe-
JICH CpPaBHUTEIBHBIN aHaIW3 TpaHCc(POpPMaIMi BHKTOPH-
aHckoro Tekcta B «Care o @opcaiitax» . ['oncyopcu u
«Kenmune ¢panuysckoro jeirenanray J[x. Paynza. B
Ka4yecTBE OCHOBHBIX METOJOB HCCIIEIOBAHMS HCIIONIB3Y-
IOTCSI KOHTEKCTYaJIbHBIN aHaIN3 M CTIIUCTUYECKHN aHa-
JIU3 C OTIOPOM Ha TPHWHIMITBI BBIABWKECHHS (TIOapOoOHEe
cm.: [Tam xe. C. 205]).

HecmoTps Ha o0mime >KaHPOBBIX pPa3sHOBUAHOCTEH
pomana B anrnuiickoit nuteparype XIX B. (poman Bocu-
TaHUsI, COLMANBHBIA pOMaH, UCTOPUYECKUH pOMaH, Je-
TEKTHBHBIA POMaH M TIp.) U TPaJULMOHHOE JEIEeHHE BHUK-
TOPUAHCKOH JINTEpaTypbl Ha paHHUN U MO3IHUM NEepHOAbI
CO CBOMMHU OTIHYUTEIHHBIME 0COOCHHOCTSIMH [14], MOXK-
HO BBIJICJIUTH OOIINE XapaKTEPUCTUKH, KOTOPbIE BO3MOXK-
HO HCIIOJB30BaTh B Ka4eCTBE KPUTEPHUEB ISl CPAaBHEHUS
BUKTOPHAHCKOTO TEKCTa B aHTIHMICKOHN juTeparype XIX
u XX BB. I'. Myp BBIIEISIET PSIT TEM U MOTHBOB, aKTHBHO
pa3pabaThIBaBIINICS B BUKTOPHAHCKOW JIUTEpaType: TeMa
ropofia B MPOTHBOTIIOCTABICHUH CENbCKOM HIMUINHU, CO-
UalbHBIe TPOOIEeMBI (B 9aCTHOCTH, O€THOCTH), MOTHB
NPUPOJIBI, MPOOIEMBbl 00pa30BaHKs, TeMa JKEHIIMHBI (2 B
MO3/IHUII MepuoJl, TaK Ha3bIBAEMON «HOBOW >KEHIIHHBI»)
[15]. B BuxropuaHcKoil IUTEpaType JOMUHHPYET peanu-
CTHYCCKUII pOMaH, XOTS B OTHAENBHBIX IPOU3BEACHUSIX
WIIH Y OTPE/IeJICHHBIX aBTOPOB MOYKHO 3aMETHUTh CHIIBHOE



BIIUSIHUE POMAHTHYECKOM TPATUIIMU MPEAIIECTBYIONIEH
muteparypHoi snoxu [14]. Crnenys TpaaunusaM peannsMma,
IUcaTeIn HanOojee aKTHBHO HCIOJB30BAIH KaHPOBYIO
dopmy pomana Bocrmtanus (bildungsroman), croxer
KOTOPOTO CTPOMJICS BOKPYT (HUIypHl TJTaBHOTO TEpOs H
€ro IyTH CTaHOBJCHHSA M Pa3BUTHI depe3 IPEeoOJCHHS
BBINABIIMX Ha €ro J0JII0 uchbiTanuii [16]. B cooTrBer-
CTBHHU C pEaTUCTHUUYECKOI Tpaauiuel aBTop jmbo BeaeT
MIOBECTBOBAHUE OT IEPBOIO JIMIA, JUOO 3aHUMAET MO3H-
IMI0 BCE3HAIOIIEro MoBecTBoBarend. PUHAM pomaHa B
OOJIBIIMHCTBE CITy4aeB JI0CTATOYHO KOHKPETEH W He JaeT
cBOOO/BI TPAKTOBKU MJIM BO3MOXKHOCTH COTBOPYECTBA CO
CTOPOHBI YATATEIIS.

AHannu3 Hay4dyHOH JMTEPATYpHl, MOCBSAIIEHHON HEO-
BUKTOPHAHCKOMY pOMaHY, IO3BOJISIET JAeTaTh BHIBOABI O
TOM, YTO OOJBIIMHCTBO HMCCIEAOBATEICH BBIACISAIOT JBA
OCHOBHEIX cIT0c00a B3aUMOJICHCTBHS HEOBHKTOPHAHCKO-
ro pOMaHa C BUKTOPHAHCKUM TeKCToM. [lepBrIif crioco0
— 3TO PEKOHCTPYKINS BUKTOPHAHCKOI'O TeKcTa [8] wmiy,
B JPYroil TepMHUHOJIOTHH, HOCTAJIbIUYECKasl CTHIN3ALNS
BUKTOpPHAHCKOTOo pomana [5, 9], BTOpoH cmocod — 3To
JNeKoHCTpyKuwms [8] mnm mHTepnpetanus [7], a B Oosee
paguKaJbHOM BapHaHTE — MapoIusl Ha BUKTOPHAHCKHIMA
TeKCT [5, 9]. ABTOpHI CTaThU CUMUTAIOT, 4TO B «Care o
®opcaitrax» k. ['osncyopeu npunepKuBaeTcs NepBOro
noaxona, B To BpeMs kak [Ix. ®aynz B «Kenmune
(paHIy3cKOTO JIeHiTeHaHTa» UAET 110 NMyTH MHTEPIIpeTa-
OUU C 2JIEMEHTAaMHM HapoAuu. PaccMOTpuM, Kak 3TOT
MHTEPTEKCTYyaJIbHBII IHAJIOT peaju3yeTcss Ha pPas3HbIX
YPOBHSX TEKCTA.

I'oBopst 0 TeMaTH4ecKux OCOOCHHOCTSIX aHAJIH3HpYe-
MBIX TIPOU3BEACHUH, CIIeAyeT OTMETHTh, 9TO (popma po-
MaHa BOCHUTAHUS UMIUTHIIUTHO MPHUCYTCTBYET y 000MX
aBTOPOB, OJIHAKO OTHOIICHHWE K Hed pasHoe. C omgHOU
CTOPOHBI, CIIOBO «cara» B 3arylaBUM pomaHa [ oricyopcu
JIeNlaeT aKIeHT Ha UCTOPUU CEeMbH B KOHTEKCTE 3IOXU,
HEXXEJM Ha Pa3BUTHUH INIABHOTO Ieposi, ¢ APYroil CTOPOHEI,
MHOTHE KPUTHKH OTMEYAIOT, YTO OJMH M3 IIEHTPAIbHBIX
repoeB, Comc DopcailfT, SBOIIOIUOHUPYET Ha MPOTHKE-
HUU AeiicTBus Tpuinoruu [17-19]. dayn3 u BoBce OTKa-
3BIBA€TCS OT MJIEH «BOCIMTATh) CBOETO I'eposl U MoKa3aTh
Ha MPUMEpE ero UCTOPUH IMPABHIBHYIO MOJEIH IMOBEIe-
Hus yutaremo. [1yte Yapnb3za CMUTCOHA — 3TO MyTh K-
3UCTCHIMANBHOTO ToHcKa cebs. ABTOp 1O OoNbIIOMY
CYeTy HE OTBEYAET Ha BOIIPOCHL, IOCTABICHHEIC B pOMaHe,
MIPEJOCTABIISASA TEPOI0 U YHTATEII0 OTBETUTH HA HUX CaMo-
CTOSTENIBHO.

B cBs3M ¢ BBIIIEH3IIOKEHHBIM, HEOOXOJUMO TpOaHa-
JU3UPOBATh MECTO IJIABHOr0 reposi B MOBECTBOBAHUHU.
Kak otmeuanocs paHee, njest COBEPIICHCTBOBAHUS U CTa-
HOBJICHHMS JIMYHOCTH ObUIa Ype3BbIUAiHO NOIyJsIpHA B
BUKTOPHAHCKOM OOII[ECTBE, MAaCCOBO BBITYCKAJIUCH IIOCO-
Oust 1o pa3nuuHbBIM acnekram camopassutus [15. C. 39].
HeynuBurenpHO, 9TO B XYyIOXKECTBEHHOW JHTEpaType
OBUT TOMYJISIpEH CIOKET, PACCKa3BIBAOIIUN O Tepoe,
YCIICITHO TPEOI0ICBAONIEM pa3HOOOpa3HbIe KU3HECHHEBIC
TPYIHOCTH Ha cBOEM IyTH. YacTo BUKTOPHAHCKUH poMaH
MOBECTBYET O XHU3HU I'eposl C PAHHErO JIETCTBA U JI0 MO-
MEHTa 3pENIOCTH M HENPEMEHHOTO IOCTIDKEHHS ycIiexa
(duHAaHCOBOTO ONArOMONYYHs, CJIaBBI, CEMEHHOro cuya-
cths U 1p.). CHoKyCHpOBaHHOCTh BUKTOPHUAHCKOTO TEK-
cTa Ha oOpa3e IIaBHOTO repos BUIAHA M B Ha3BaHUIX PO-

MaHOB, KOTOpBIE OIHOBPEMEHHO SBIIIOTCS WMEHAMH
rnaBHbIx repoes: Oliver Twist, David Copperfield, Little
Dorrit, Jane Eyre, Agnes Grey. HeoGxomumMo o0patuTh
BHUMAaHKE Ha TO, KaK 3TOT MpHeM oObIrpeiBacT Payn3 B
«Kenmmue dpanmysckoro neiteHanta». The French
Lieutenant’s Woman — mposBuiie, KOTOpOe MOIydria
Capa Bynpad ot sxuresneit ropojka 3a CIIyxXH 0 e CBSI3H C
HEKHM JICHTEHaHTOM. 3HaKOMBbI C BUKTOPHAHCKOM JnTe-
paTypHO# TpaaMIMel YnuTaTelsb AeNacT MPEeIIoIoKECHUE,
yro Capa U sSIBJSIETCS TJIaBHOM T'€pPOHMHEH, JpamMaTHYecKue
MOAPOOHOCTH €€ JKM3HU YCHJIMBAIOT JTO BIEYaTICHHE,
HacTpauBasi YUTATCIIA HAa TO, YTO IMOBCCTBOBAHUC 6y,ﬂeT
CKOHIIEHTPHUPOBAHO HA TOM, KaK TE€POMHS IPEOI0JIEBACT
BBINTABIIIIE Ha €€ JI0JII0 TPYIHOCTH. B efcTBTUTEIHRHOCTH
JKe 3TO HE TaK, W aBTopa HMHTepecyeT oOpa3 Yapip3a
CMHTCOHa, TTOCKOJIBKY MMEHHO STOT TEpOH IepeKuBacT
HBOJIIOIMIO CBOMX B3TJISIOB M MIPUHITUIIOB, IO BIUSHIEM
Cappl KapaIuHAJIBFHO MCHSET CBOIO XKH3HB, Toraa kak Ca-
pa — nepCcoHaxx CTaTUYHBIA M Ha MPOTAKCHUN IMOBECTBO-
BaHUS HEC MCHACTCSI.

Y TI'oncyopcu HUKOTO U3 NEPCOHAXKEW HElb3s Ha3BaTh
IJIaBHBIM TepoeM Tpou3BejeHus. Mccnenosarenu, ¢ of-
HOM CTOpOHBI, OTMEYAlT OpHeHTalMio [oJjcyopcu Ha
TpPamuIMI0 peanucTudeckoro pomana XIX B. mpu paspa-
0OTKE CHCTEMBI MEPCOHAXEH, HO ¢ APYrod — TOBOPST O
HE3aBEPUICHHOCTH W HEOTHO3HAYHOCTH B 00pa3ax mepco-
Ha)keH, MPUBOS B MPUMEP Maphl IEPCOHAXKEH, TIPOTUBO-
MOCTaBJICHHBIC HA ypOBHE (pabyibl, HO B KAKOM-TO CMBIC-
Jie TOKAECTBEHHBIE HMJIM B3aMMOJIONOJHSIOIINE Ha KOH-
nentyansHoM ypoBHe (Comc — Bocmuum, Comc — HpaH,
Comc — monozoi Jxonuon) [17]. B nienom MoHO TOBO-
pUTH O OOJIBIIEM IICHXOJOTU3ME B TIOCTPOSHUH 00pa3oB
nepcoHake B aurepaType XX B. MO0 CPaBHEHUIO C BUK-
TOPHAHCKOUW JINTEPATYpPOH, a Takke 00 yXoJie aBTOPOB OT
pa3zeneHus MepcoHaKeH Ha TOJOKUTENBHBIX U OTPHIA-
tenpHBIX [20]. K omyiMumsiM MOXKHO OTHeCTH M npeoliia-
JlaHWEe BHYTPEHHETO KOH(JIMKTa B IPOU3BEICHHUAX aBTO-
poB XX B., TOr/1a KaKk B BUKTOPUAHCKOM TEKCTE BHYTpPEH-
HUH KOHQIIMKT XOThb ¥ MOXET IPUCYTCTBOBATh, HO IMPEA-
MOYTEHHE OTHACTCS KOH(DIMKTY BHEIIHEMY, IO3BOJISIO-
IIEMY HarjisJHO MPOJEMOHCTPUPOBATH MYTh CaAMOCOBEP-
IICHCTBOBAHUS Treposi B 00pb0e C TPYAHOCTIMHU.

[Haimee crnemyetr oOpaTuTh BHUMaHWE Ha (PMHAJBI PO-
MaHOB. JlJi1 pOM3BEICHUII BUKTOPUAHCKOW JIUTEpaTypbl
XapakTepeH OJHO3HAYHBIN (uHan. OUHAT cIenoBal pea-
JUCTUYECKUM TPAJHIUAM, HO 3a9acTyI0, B YTOIy BKycam
qHTaTeHeﬁ, 6])1_]'[ CYaCTJIIMBBIM BHC 3aBHCHUMOCTH OT TOTO,
HACKOJIBKO 3TO COTJIACOBBIBAJIOCH C TEUCHUEM COOBITHII B
npousBeneHnn. Kak mpaBuiio, B KOHIIE pOMaHa TJIaBHBIN
repoii oOperan HCKOMOe (HACNIEICTBO, CBOIO JFOOOBB,
HOBOE YCIIEIIHOE JIeJI0, BO3MOXKHOCTh yexaThb B OoJee
nepcreKkTHBHOE / jkemaeMoe Mecto). PoMan Mor 3akaH4m-
BaTbCs U cMepThio repos. @unan «Caru o Popcaidtax»
HE CTOJh OJHO3Ha4YeH. Ha BHemTHeM ypoBHE TEKCTa YH-
TAIOTCSI JIBa BIIOJIHE BUKTOPHAHCKUX (hPUHATA: ITOCICIHUI
MpeJCTaBUTEINb CTaporo mokonenus PopcaiitoB, TUMOTH,
yMHpaeT, a MPEACTABUTCIBHHUIA MOJOIOTO MOKOJICHHS,
noub Comca @nep, BeIxoauT 3amyx. OnqHako O6pak Piep
HE TOXOX Ha Opaku reporMHb BHKTOPHAHCKHX POMAaHOB,
IOCKOJIBKY 3aMY’K OHa BBIXOJOHUT HE I10 J'[}O6BI/I, TaK U HE
obpets uckomoe (O6pak ¢ certHom Hpan Jxornom dopcaii-
TOM), @ CMEPTh TUMOTH — 3TO CUMBOJI 3aKaTa BUKTOPHAH-
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CcKOI 311oXH U ee neHnocrei. Ilocetns nom TuMoTH He3a-
JI0AT0 10 ero cMeptr, COMC pPa3MBIIIISIET O TOM, YTO 3TO
HE IPOCTO YacTHOE BIAJCHUE, HO KBUHTICCEHIINS BUKTO-
puaHckoro oOpasa xusHu (specimen of mid-Victorian), u
CJIEIOBATIO OBl COXPAHUTH 3TOT JOM Ul OTOMKOB B Ka-
YecTBE HArjsIIHOTO o0paslia BUKTOPHAHCKOTO ObITa:
«When Timothy died — why not? Would it not be almost a
duty to preserve this house — like Carlyle’s — and put up a
tablet, and show it? ‘Specimen of mid-Victorian
abode...» [21. P. 837].

®dayn3 ¥ BOBCE OTKa3bIBAaeTCs OT (pUHANA, OCBEIOM-
JIIOIETO YUTaTeNs O CyJp0ax repoeB U Mpe/Iararomnero
HEKYI0 Mopasib. B COOTBETCTBHM C NMOCTMOAEPHUCTCKON
JCTETHKOW, OH WUIPaeT ¢ YHUTaTeJIeM, MOCIEAOBATEIHHO
npeasnaras ToMy TpY BapuaHTa ¢uHana. [IepBelii BapuanT
OTKPOBCHHO IapoaupyeT (UHAIBI MHOTHX BHKTOPHAaH-
CKHX POMAaHOB, B KOTOPBIX HE TOJBKO Pa3pelIaloTcs I0-
WCKH TJaBHBIX T'epOEB, HO M KPaTKO cooOIIaeTrcs, 4To
CTaJI0 CO BCEMH JPYTUMH IEPCOHAKaMH, TIOPOi BKITIOYAs
BTOpOCTENEHHbIX. BTOpoii «cuacTnuBeii» BapuaHT (uHa-
Ja, B KOTOPOM TJIaBHBIH repoil oTKasbIBaeTcst OT Oorar-
CTBa U TIOJIOXKEHUS B 0O0IIecTBe, HO OOpeTaeT JIIoOUMYIO
KCHIITNHY, UMUTHPYET (QUHAIBI OCIIETPUCTHYECKUX pO-
MaHOB. JIMIIb TPeTHH «3K3MCTCHINATIBHBIN» (pHHAT MOX-
HO CUMTaTh HACTOSIIMM M, KaK OTMEYaeT aBTOp, BECbMa
npaeaononoOHeIM (GuHamoM poMana: «But what you [the
reader] must not think is that this is a less plausible end-
ing to their [Charles and Sarah] story» [22. P.445].
B sToM BapuaHTe (QuHaNa TNAaBHBIA Trepoll TepsieT He
TOJIbKO OOTaTCTBO W COIMANBHBIA CTaTyC, HO M BO3JIO0-
JIEHHYIO, TIPH 3TOM oOpeTtast ceOsi 1 BO3MOKHOCTh HadaTh
HOBYIO JKu3HB ¢ ymcToro jmcra («...he [Charles] has at
last found an atom of faith in himself, a true uniqueness,
on which to build...» [Ibid.]). [Isa mocnenuux ¢unana
NIPENOJHOCATCS YNTATENI0 KaK PAaBHOBECHBIE M OJIMHAKO-
BO YZOBJIETBOPSIOIINE BKycaM aBTOpa, a MX MOCIIEAOBaA-
TENBHOCTh B TEKCTE SKOOBI OMpezesicHa JINIIb Kpeoruem.
W X014 3TO B NEHCTBUTENBHOCTH HE TaK, MHAMAs TUJICM-
Ma Paymsa npu BEIOOpE MEXITy STUMH (HUHATIAMH B CYIII-
HOCTH CITy)KHUT OTCBUIKOH K peaJbHOI mpoOieme BBIOOpa
¢uHANA, C KOTOPOH CTaJKMBAINCh BUKTOPHUAHCKUE aBTO-
PBI, BBIHY)KICHHBIE 0OallaHCUPOBATh MEXIY peaIucTHue-
CKHM q)HHa.HOM, JIOTUYHO BBITCKAOIIUM U3 CHOXKCTHBIX
COOBITHH, M CYACTIMBHIM (DMHAJIOM, YJOBJIETBOPSIOLIMM
BKycaM ITyOIHKH.

B aHanusupyeMmbIX DPOU3BEIEHUSAX HUCIOJb3YIOTCA
pasHble HappaTuBHbIe (popMbl. B BUKTOpHAaHCKOM pO-
MaHe, B TOM CIJIy4ae, €CJIi II0OBECTBOBAHNE HE BEAETCS OT
MIEpBOTO JINIA (« KaK IPOTarOHUCT», MO KiIaccu(pukanun
H. ®punmana [23]), aBTOp, Kak mpaBMIIO, 3aHUMAET IIO-
3WIMI0 BCE3HAIOIIETO paccKa3uuka («HEeHTpalbHOEe BCe-
3HaHue» [Tam xe]), OH CBOOOJHO TPOHHUKAET B MBICITH
NIEPCOHAXE M KOMMEHTHUPYET UX IIOCTYIKH, OCTaBJIA
Majio IPOCTOpa AJIs YATATEJIbCKOW MHTepIpeTanuu. 1 oi-
CyopcH, Ha MEpBBIH B3IVIAL, HCIOIB3YET CTPATETHIO BCe-
3HAIOIIETO paccKa3unka, OJHAKO, KaK OTMedaeT XapBH,
SMHM30JMYHOCTh ToBecTBoBaHUA «Carm o PopcaiTax»
TpeOyeT aKTUBHOW YHMTATENHCKOW KOOMEPAINH, YTOOBI
BOCIIOJHUTD IIPOOENBI B ONMUCHIBAEMBIX B TEKCTaX COOBI-
tusax (1886-1887, 1899-1901, 1920), B yacTHOCTH, ITO-
IIBITATHCSI PEKOHCTPYHPOBATh, YTO MPOUCXOIMIIO B KU3HU
Comca B 3TO BpeMs M KaKk 3TH COOBITHS MOBIMSIIN HA U3-
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MmeHenue nepconaxa [19. C.129]. Kpome Ttoro, Happa-
TUBHAs CTpATCTHUA MCHACTCA, KOrla aBTOP IMOBECTBYCT 00
I/Ip3HI Ha HOPOTAKCHHUU BCEr0 NOBCCTBOBAHUA aABTOP HE
cooﬁmaeT YUTATCJIIO HAIPAMYIO O €€ MBICIIAX U YYBCTBAX,
yuTareiib BCErjga «BUIAUT» I/Ip3H rjiasaMu Apyrux mnepco-
Haxel. Tak, Xaprpus3 HUTUPYET UHTEPBBIO C aKTPUCOI],
urpaBmeit UpsH B mepBoi skpanm3anuu «Caru o Dop-
caiitax», B KOTOPOM OHa PAacCKa3bIBaeT, KaK TSDKENO Ja-
BaJIach 3Ta pOJb U CCBUIAETCSA Ha BBHINIEYKA3aHHYIO IIPHU-
uquny: «because this is the character who is seen mostly
through the eyes of other people... and therefore one was
terrified to take the initial plunge, you know, to actually
open your mouth, to be this woman...»! [18. P. 135].
®dayn3 eme 60Jiee CIIOKHBIM CITOCOOOM KOMOUHUPYET
HAppPaTUBHBIC CTPATCTHUHU, MCHIAA WX IO XOAYy ITOBECTBO-
BaHUA, YTO ABIACTCA OYCPECAHBIM DJJICMCHTOM IIOCTMO-
JIEPHUCTCKOM WTphI ¢ ynuTareneM. M3HauanbHO B pomMaHe
HCTIONB3YIOTCS IBE HappaTHBHBIE (DOPMEI: «penaKTop-
CKOC€ BCCBCACHUCH, MPOABIAIONICCCA B aBTOPCKOM «BCEC-
3HAaHHUH» B OTHOILIICHHUH BCEX HepCOHa)Keﬁ u peannﬁ OInu-
CBIBAEMOM AIOXH, U «Kamepa» [23], ¢pukcupyromas neii-
ctBus U cnoBa Capbl. ABTOp «COXpaHSET JUCTAHIUIO»
no otHomeHuo kK Cape, HH pa3y HE CKas3aB, YTO TPOHC-
XO0OuT B €€ Ayme, TEM CaMbIM IMOJYEPKHUBAA BHYTPCH-
HIOIO cBoOOAy TepowHH. bojiee TOro, B TEKCTE MPHUCYT-
CTBYIOT JOKCIUIMIUTHBIC YKa3aHU (HCKCI/I‘IQCKI/IC CAUHN-
el «symbol», «to embody», «to stand for») ma asTop-
CKyI0 cuMBom3anuio obpa3a Capbl Kak BOIUIOUICHHS
cBoGoBI Iis rasHoro repos: «Indeed it was hardly Sa-
rah he [Charles] now thought of — she was merely the
symbol around which had accreted all his lost possibili-
ties, his extinct freedoms, his never-to-be-taken jour-
neys» [22. P. 321], «When he [Charles]had had his great
vision of himself freed from his age, his ancestry and
class and country, he had not realized how much the
freedom was embodied in Sarah...» [Ibid. P. 409], «Sa-
rah on his [Charles’] arm in the Uffizi did stand <...> for
the pure essence of cruel but necessary <...> freedom»
[Ibid. P. 352]. Oanako Gnuxe K KOHIly MOBECTBOBAHHS
<I>ayn3 OOBSABISIET YATATEIIO O CBOEM CJICAOBAaHNH ITPUH-
LMIaM  MOCTMOJAEpHHUCTCKOM  koHuenuuun P. bapra
«CMEpPTH aBTOpa», OTPHULIAIONIEH CYBEPEHHYIO CYOBEK-
TUBHOCTb JINYHOCTH U YTBEPXKJAIOILIEH, YTO aBTOPCKOE
co3HaHue pactBopsiercss B Tekcre [24. C. 358]. C artoro
MomeHTa Dayn3 crtapaercst ydTu oT oOpasa TBoplia cyned
CBOMX INepcoHakel. OH CTAaHOBUTCS Kak OBl Ha OJHY IO-
SUIUIO C YUTATCIIEM, KOTOpBIﬁ HC 3HACT, KAK MNOBEAYT
cebst repon poMaHa U 4Y€M 3aKOHYHUTCS MOBCCTBOBAHMUC.
ITucarens OTKPBITO 3asABJIACT O cBoe O3 HaOI10-
JAaTeyisl U pacCyxaaceT o H€06XOI[I/IMOCTI/I npeaocTraBiic-
Hus nepconaxam cBobonsl (liberty of action) B pamkax
npousBenenus: «...to be free myself, I must give him,
and Tina, and Sarah, even the abominable Mrs. Poulten-
ey, their freedom as well. There is only one good defini-
tion of God: the freedom that allows other freedoms to
exist. And | must conform to that definition» [22. P. 99].
Mopdomnorudyeckuidi  TOBTOpP  OCHOBHOW  JICKCEMBI-
penpe3CeHTaHTa UHAUBUAYAJIbHO-aBTOPCKOT'O KOHIENTa
(free-freedom-freedoms) B coueTaHun ¢ OOLIEOLEHOY-
HBIM MIPHJIATATEIbHBIM «J00d» (+) IKCIUUIMPYIOT BaX-
HOCTH MPEAOCTaBIECHUS YUTATETIO CBOOO B HHTEPTIPETa-
I1H. MoxHO cacsiatb BBIBOJ O TOM, 4YTO U B «Care o



®dopcaiitax» 1 B «KeHmuue (paHITy3ckoro JedTeHaH-
Ta» OT YUTATENs B MCHBIIEH MK OOJBIICH CTENICHH Tpe-
OyeTcsl aKTHBHAs TMO3UIMS A PEKOHCTPYKIUH aBTOP-
CKOTO 3aMBICTA.

B XIX B. B BemnkoOpuraHum CTpEeMHUTEIHHO pacTeT
MIPOIICHT TOPOACKOTo HaceneHus: K 1891 r. HacunTrIBaeT-
cs 23 ropoaa ¢ HaceleHHEeM OoJiee CTa THICSY YEIOBEK,
TOT/Ia KaK B HayaJie BeKa 3TOH OTMETKHU JIOCTHTaeT TOJIBKO
JloHIOH € HaceleHHEM OKOJIO AEBATHCOT ThHICAY, a K
1914 r. yxe 6osee 70% HaceneHus XHUBET B ropozaax [15.
C. 11-12]. EctecTBeHHO, YTO BCHe] 3a BHYTpEHHEH Mu-
rpamueil HaceneHus AeiictBue pomaHa B XIX B. Takxe
cMemaeTcs B ropojaa. B OONBIIMHCTBE CiTydaeB MECTOM
neiictBusl craHoBUTCS JIOHZOH 7HOO TPOMBIIUICHHEIC
ropona cesepa Aurauu [14, 15]. B BukTopuanckom po-
MaHe TOpPOA — 3TO, Kak IMPaBHIIO, CPEAOTOUHE TPYIHO-
CTeH, ¢ KOTOPBIMH BBIHYKACHBI OOpOTHCS Tepou. Bo3Hu-
KaeT OIMO3HIUS «TOPoJ — IpUpoaa (TIPUropo / ceabeKas
MECTHOCTB)», B KOTOPOW TOpOJ] MMEET OTpHLATEIbHbIC
accoIMaliy, a Ipupoaa — MoJIoKUTeNbHbIe. ['oncyopen
cleqyeT 3TOM TpaIuIlMK B BEIOOpE MecTa NEHCTBUS TpH-
sorun. [l Hero mpupoma — 3TO, MPEXIe BCEro, Tpaau-
IHOHHAs CcejbcKass AHrams (countryside), mportuBormo-
cTaBlieHHass 00pa3y ropoxa (JIoHmOHA), yCKOPSIOIIUICS
PUTM >KH3HHA KOTOpOro B XX B. yrpoxkaeT TPaIuliOHHO-
My aHTIHICKOMY yKJaay >Ku3HU. XoTda DopcallTsl, Ku-
Bynire B JIOHIOHe, HEe 3HAKOMBI C TPYIHOCTSIMH, BBIIIa-
JIAIOLIMMH Ha JI0NI0 Oosiee OeTHBIX MpEeACTaBHTENCH To-
pozackoro HaceneHusi, COMC CTpeMHUTCS K KH3HHU 3a TOpo-
JIOM M 3aT€BAeT CTPOMTENLCTBO 3aropoanoro goma (Robin
Hill), uro6er yBestn Upsn u3 Jlongona. OH HageeTcs, 4To
TaM OHH HaKOHEII-TO CMOTYT o0OpecTy rapMoHHI0: «T0 get
Irene out of London, away from opportunities of going
about and seeing people, away from her friends and those
who put ideas into her head! <...> It would be everything
to get Irene out of town» [21. P. 64]. B mpouutupoBan-
HOM KOHTEKCTE KOHBEPIeHIHUS! CTHIMCTHYECKUX MPHEMOB
(pamouHast KOHCTpYKIHs «t0 get Irene out of...», mapai-
nebHbIe KOHCTpYKInu «away from ... and ...» u rumep-
6oma «it would be everything») pempeseHtupyer yoOex-
neHHocTh CoMca B YCHEITHOCTH IOJOOHOTO pEIICHHs
npobieMel. BriocnencTBME MHOTHE KITIOUYEBBIE MOMEHTHI
pomaHa npoucxonir B 3ToM Mecte. Co BTOPOH >KEHOU U
nmouepbto, Oirep, CoMc TakKe KHUBET B 3aTOPOTHOM JOME
¢ cUMBOJIMYeCKUM Ha3BaHueM «Shelter» (yoesxwuiie). Ere
OJTHUM 3HAKOBBIM 3aropOTHBIM JOKYCOM sIBISCTCsA (pepma
Boana u Xomnu daptu (the Sussex Downs) — Tam 3aBs3bI-
BatoTcs oTHOoIEeHUs Pnep u J>xoHa. M0KHO coryacutbes
C HCCIIEIOBATESIMH, KOTOPBIE CUUTAIOT MOJO0OHYI0 CMEHY
MecCTa I[eﬁCTBHﬂ B TPUJIOTHUU MICUXOJIOTHUYECKOMN JACTAaJbIO,
CHUMBOJIM3UPYIONIEH HE MPOCTO BO3BPAILICHUE YEIOBEKA K
MIPUPOJIE, HO TIOMBITKY OOPECTH CBOIO HCTHHHYIO HJIEH-
THYHOCTh,  yTPAaYCHHYI0O B  OONBIIOM  TOpOJE
[25. C. 72-73].

[poanamm3upyeM To, Kak TPaHCHOPMHUPYET BUKTOPH-
aHCKyro Tpagunuto Dayn3. MecToMm neicTBUS ero poMaHa
CTAHOBSITCS B4 TOPOJa — MAJICHBKHH NMPOBHHIUAIBHBIN
Jlaiim Pemxuc (Lyme Regis) u JlonnoH, B n3o0paxeHHN
TIIEPBOTO aBTOp CJICAYECT BHUKTOPHAHCKHM IIPUHIUIIAM,
onHako o6pa3 JIoHIOHA HANONHAETCS HOBBIMH CMBICTIA-
Mu. JlaiiM CHUMBOJIM3HPYET OOIIECTBEHHBIE MEXaHU3MbI
OTpaHMYEHHUS CBOOOIBI YENOBEKa M IIPOTHUBOIIOCTABICH

HEKOEMY «CBOOOJHOMY NPOCTPAHCTBY» 3a €T0 TpaHHIla-
MH, KOTOpOE CYIIECTBYET B HECKOJIBKHIX HIOcTacsax: Bap-
ckoit mycromu (Ware Commons) na 6epery mopst (B 60-
Jie€ IMUPOKOM CMBICIIE — IPUPOIBI), JIOHIOHA U AMEPUKH.
CoOOTBETCTBEHHO, BCE TH «CBOOOJHBIE» JIOKYCHI, B TOM
gricae ¥ JIOHAO0H, HaIeIIOTCS MOJIOKUTEITHHBIMI KOHHO-
TalMsAMH B Tekcte poMmana. Jlaiim, rne Yapnb3 npoBogut
BpeMsi B OOLIECTBE CBOEH HEBECTHI DPHECTHHBI, KaKETCs
€My pENpEecCHBHBIM M HECBOOOJIHBIM, B TO BpeMs Kak
Ipujeraras K Hemy ImycTols, — TaM Yapnp3 BcTpeua-
etcst ¢ Capoii, BOCIpHHUMAETCs MM Kak MECTO OCBOOOXK-
JICHHs, CBOETO poja D7eM, CYIIECTBYIOUUI BHE UCTOPU-
geckux 3mox [26. C. 64]. CBoboma Bapckoii mycromm
MOJIpa3yMeBaeT BO3MOXXHOCTh MOOBITH OJHOMY, H30a-
BUTHCS OT BHUMAaHHA H JIFOOOIBITCTBA OKPYKAIOIINX:
«...it was the nearest place to Lyme where people could
go and not be spied on» [22. P. 38]. XKenanuem 1oObITH B
onmHoyecTBe Capa OOBSCHSIET CBOM MIPOTyiIkd mo Boap-
ckoit mycromu: «No one frequents it. That is why | go
there — to be alone» [Ibid. P. 39]. B mpouutupoBaHHbIX
npUMepax s3bIKOBbIC eAuHHIBI «alone», «spied on» pe-
NPE3EHTUPYIOT COCTOSIHUE OJMHOYECTBA M CBOOOIBI OT
MOCTOPOHHUX B3TJs10B. CBOOOAA *xuTenet Jlaiima pery-
JUPYETCsI B COOTBETCTBUU CO CTEPEOTHIIAMH M HOPMaMHU
MOBEJICHHUS y3KOTO Kpyra MECTHOU SJHTHL. B HeOOoIbIIOM
TOPOJKE HEBO3MOXHO YKPBITHCS OT JIFOOOIBITHBIX B3TJIA-
JIOB COCEJICH, ero KUTEeJIn HECBOOOJHBI B CBOMX MOCTYII-
Kax, TIOCKOJIBKY BBIHYKICHBI PYKOBOICTBOBATHCS COOO-
PaKEHUSAMH TPIINIHSI U TPUEMIIEMOCTH 3THX TIOCTYITKOB
Ut okpyxkaromux. «Lyme was a town of sharp eyes; and
this [London] was a city of the blind. No one turned and
looked at him. He was almost invisible, he did not exist,
and this gave him a sense of freedom...» [Ibid. C. 282].
OmynieHne MOCTOSHHOM CIIEXKKH, Npecienyoniee Yapin-
3a CMHTCOHa B ropoje-TIOpbMe, UMIUTHIMPYETCS MeTa-
tdopoii «a town of sharp eyes». TlpunararensHoe «Sharp»
B 3Hayenun «quick at noticing things» [27] akuenrupyer
BHUMAHHC YUTATENS HA 30PKOCTH W «HECYCBITHOW OJU-
TenpHOCTHY XuTeneit Jlaiima. HecBobone Jlaiima mpotu-
BOIIOCTaBIsieTC CBOOOJa JIOHAOHA, TAE OTCYTCTBYIOT
BCEBH/ISIIINE B3I JIOHZOH HMMEHYyeTcs «TropoJioM
crenbix». Metadopy «a city of the blind» ycunusaer
CTHITHCTHYECKHH mpueM rpagamuu (N0 one looked — al-
most invisible — did not exist), Bce ameMeHTBI KOTOPOIt
SKCILTMLUTHO CBS3aHBI C OLIYIIEHHEM CBOOOBI (& SENnse
of freedom). Ceo6oxa JlonmoHa — 310 cBOGOAA GONBIIOTO
ropofa, B KOTOPOM MOXHO 3aTepPSATHCS, CKPBITCS OT 3Ha-
KOMBIX, PaCTBOPHUTKLCS B JIFOJICKO#H Tomme: «...the general
anonymity of the great city; the sense that all could be
hidden here, all go unobserved» [22. P. 125]. B Tekcte
poMaHa cofepraTcsl U Apyrue yka3aHus Ha To, uTo Jlaiim
orpaHuYnBaeT cBoOomy denmoBeka. Tak, DpaectrHa DpH-
MaH BOCIIPUHUMAET €XEroJHble Mmoe3aku K Tere B Jlaiim
Kak ccbulKy B CuOuphb (B TekcTe ucnonbsiyercs: meradopa
«prisoner arriving in Siberia»). B cocraBe iexcem prison-
er u Siberia BbImemSIFOTCS CeMBbI «Prison», «imprison-
ment», «exile» [27], — Bce OHU COOTHOCATCS ¢ CUTyaIUeH
TIOPEMHOTO 3aKJIIOYeHHS, CCBUIKM U, B 0o0Jiee IHUPOKOM
cMBICiIe, HecBoOombl: «...She always descended in the
carriage to Lyme with the gloom of a prisoner arriving in
Siberia. The society of the place was as up-to-date as
Aunt Tranter’s lumbering mahogany furniture; and as for
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the entertainment, to a young lady familiar with the best
that London can offer it was worse than nil» [22. P. 12]. B
MIPOIIUTUPOBAHHOM KOHTEKCTE HECBOOOHBIHN JIaliM omsATh
e MpoTHBONOCTaBIsIeTCs JIOHAOHY.

Kax nokaspiBaeT aHanu3 MecTa IEHCTBUS paccMaTpu-
BaeMBIX B CTaThe poMaHOB, U ['oncyopcn, u Dayn3 Omms-
KU K BUKTOPHAHCKOW TPaJUIMU B WACANN3ALMH PUPOJIBI
U €€ IPOTUBOMNOCTABICHUN IIUBMIN3AINH, KOTOPYIO CUM-
Bosm3upyetr ob6pa3 ropoma (mpo konment NATURE y
Toncyopeu cm. moapobuee [28], y daymsa — [29]). B ue-
JIOM, KaK MNpEeACTaBIACTCA, Ha KOHICIITYaJlbHOM YPOBHE B
pomanax XX B. OyleT NpOCIEKUBATHCS OOJbIIE CXO-
CTBa C BHUKTOPHAHCKHM TEKCTOM, HEXEIH Ha YpOBHE
¢dopmbl u padynsl. Tak, HeHTpanbHBIC I BUKkTOpHaH-
ckoit kaptuael mupa konmentslt NATURE, HOUSE,
PRIVACY sBIsroTCS KITIOYEBEIMH B XYHOKECTBCHHOM
kaptuHe mupa [onacyopcu u daynza. OngHako 3TOT BO-
mpoc TpeOyeT OTAEIPHOTO HWCCICAOBAHUS W B 3a/a4d
JIaHHOU pabOTHl HE BXOIUT.

Takum 06pa3oM, MpoaHATN3UPOBAB MHTEPTEKCTYalb-
HBI TUAJIOT ¢ BUKTOPHUAHCKUM TeKcToM B «Care o ®Dop-
caifrax» I'osncyopcu n «OKeHuuse ¢paHIry3cKoro Jenre-
HaHTa» d)ayma, CJICAYCT OTMCTUTL CXOACTBO MECKAY HH-
MH Ha TEMaTHYECKOM W KOHIENTYaIbHOM YPOBHSX.
Haubomnpiree pa3nuire mposBIIsieTCs HA YPOBHE CUCTEMBI
MEPCOHAXEH U B XapakTepe MUANIOTUYHOCTH Tekcra. [lo
CPaBHEHHUIO C BUKTOPHUAHCKUM TEKCTOM, C(HOKYCHpOBaH-
HOM Ha JKM3HHM TJIAaBHOTO Teposi, ONMCAHUE NEepHUIETHH
KOTOPOH SIBJISETCS Al BUKTOPUAHCKOTO MHUCATENs CIOCO-

0OM TpaHCIUPOBATH CBOIO MICIO YUTATENIO, pOMaHbI [ 01-
cyopcu 1 daynsza npegocTaBISIOT YATATEINIO ONPEIeNICH-
HYIO CBOOOJly MHTEpIPETALMH ¥ BCTYIAIOT C HUM B JTHa-
jor, a ¢urypa riaBHOro repost (B TOM ciydae, eclid ero
BOOOIIIE MOXXHO BBIICJIUTH B CHUCTEME IIEPCOHAXEH) He
SBJsieTCsT OEe3yCIIOBHBIM IIEHTPOM MOBECTBOBaHUS. by-
Iy9d TIACAaTeNIeM-PEeanncToM, loncyopcu BO MHOTOM
HacjeqyeT TPaAWLH BUKTOPHAHCKOM JMTEpaTypsl B IIO-
cTpoeHnu croxera «Carm o @opcaiitax», XpOHOJIOTHYE-
CKOM pa3BEpTHIBAHWH IIOBECTBOBAHMSA, BHIOOpE MecTa
JIEWCTBHA, OJHAKO KPUTHUYECKH IEPEOCMBICIHBACT MHO-
rue 0a30BbIe BUKTOPHAHCKHE NMPUHIMIBI (CTPEMIICHHE K
MaTepualibHOMY OJIarorojly4uIo, HJeI0 00s3aTeNbHOr0
COBEpILICHCTBOBAHUS YeJIOBEKA M JIp.), YTO HAXOIMT OT-
pakeHue, B YaCTHOCTH, B BbIOOpe (uHana tpuioruu. da-
ym3 B «KeHiiuHe (QpaHIly3cKOro JICHTeHaHTa» oOparia-
€TCsl K BUKTOPHAHCKON 3M0Xe KaK K MpeLeleHTHOMY (e-
HOMEHY, MTOCKOJIBKY ISl TOCTMOJICPHUCTCKOM 3CTETHKH 1
00513aTENBHOTO AMAJIOTa C YHUTATEJIEM Ba)KCH MPHHIIHIT
y3HaBaeMOCTH KoHTekcTa. CooTBeTcTBeHHO, Dayn3 cTu-
JIU3YyeT WIN TApOJUpPYyeT Y3HABaeMbIC 3JIEMEHTHI BHKTO-
pHaHCKOTO TeKcTa (hopMa poMaHa BOCIIUTAHUS, CHACTIIH-
BEI (pUHAT, AMH30J C MOTEpel HACIEICTBa, MECTO JeH-
CTBHS U TIp.), BMECTE C TeM Hapyluas 0a30BbIe MTPHUHIIMITBI
MOCTPOCHHUS BHKTOPHAHCKOTO TeKcTa (JIMHEHHOCTh II0-
BECTBOBAHUS, aBTOPCKOE BCEBEIEHHE), YTO II03BOJISIET
€My HAIOJIHUTh BBIOPaHHYIO (OPMY BHUKTOPHUAHCKOTO
pOMaHa HOBBIM K3UCTEHIIUAIBHBIM COACPIKAHUEM.
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The present article analyzes the phenomenon of the Victorian text in the 20th-century English literature. The aim of the research
is to establish the nature of the intertextual dialogue between the Victorian text and the English literature of the first half of the 20th
century. The study is conducted on the material of John Galsworthy’s The Forsyte Saga and John Fowles’s The French Lieutenant’s
Woman, which are chosen to contrast realistic and postmodernist approaches to the Victorian text. The main methods of the research
are contextual analysis and complex stylistic analysis based on the principles of foregrounding. First, the article outlines a list of the
Victorian text typical features, then it focuses on the comparison of the transformation the Victorian text undergoes in Galsworthy’s
The Forsyte Saga and Fowles’s The French Lieutenant’s Woman. Literature review demonstrates that the majority of researchers
identify two principal variants of the intertextual dialogue between the Victorian text and the Neo-Victorian novel: nostalgic styliza-
tion and interpretation or parody of the Victorian text. In order to identify which strategy is used by Galsworthy and Fowles, the au-
thors of the present article analyzed the bildungsroman form of the novels under consideration, their systems of characters, the novel
endings, narrative strategies, the settings of the novels. This study shows that on the conceptual and thematic levels both the novels
are relatively close to the tradition of the Victorian text while on the level of the system of characters and narration considerable dif-
ferences are observed. Galsworthy in most respects follows the Victorian literature tradition of plot construction, chronological de-
velopment of the narration and setting, yet critically reevaluating some fundamental Victorian values, which influences his choice of
the ending in The Forsyte Saga. Fowles chooses the second strategy of a postmodernist play with his reader and parodying the Victo-
rian text. As a result, he borrows recognizable elements of the Victorian novel (bildungsroman, happy ending, setting) at the same
time breaking principles of chronological development of the narration and omniscience of the narrator, which enables him to fill the
old Victorian novel form with new existential content.
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	4) теория Ли Смолина 1997 г., который предположил, что вселенные генерируются черными дырами;
	5) циклическая модель мультиверса М. Штейнхардта и Н. Турока 2007 г., вытекающая из теории струн;
	6) математическая мультивселенная М. Тегмарка 2007 г.;
	7) «мир многих миров» А.В. Виленкина 2006 г.
	Хотя научные теории мультиверса не исключают друг друга, детали каждой из них горячо оспариваются. И научные, и теистические концепции мультиверса исходят из того, что реальный мир включает (или возможно, содержит) множество вселенных. Утверждение, чт...
	Теистическая концепция множественных миров исходит из того, что Бог создал бесконечное количество миров или вселенных выше некоторого порога добра, следовательно, общее количество добра перевешивает ужасные последствия зла, поэтому аргумент от зла не ...
	Аргумент от зла
	Теистические концепции мультиверса создаются и используются скептическими теистами по двум причинам: во-первых, для подтверждения аргумента от разумного замысла (аргумент «тонкой настройки» Р. Суинберна), во-вторых, в дискуссиях относительно всемогуще...
	В концепциях скептического теизма наряду с понятием «Бог» используются понятия «совершенное существо», «Бог Ансельма», «всемогущий моральный агент». Совершенное существо имеет все атрибуты совершенства: моральное совершенство, всемогущество, всеведени...
	Большинство вариантов аргумента от зла связаны с апостериорным заявлением о том, что наша Вселенная (возможно) содержит типы зла, которые лишают смысла утверждение о существовании Бога. В самом общем виде аргумент от зла у П. ван Инвагена сформулирова...
	В этой логической форме вывод (3) верен, если истинны обе посылки, и большая посылка (1), и малая посылка (2). Для скептического теизма значение имеет малая или эмпирическая посылка (2) [1. С. 70–71], которая породила бурную дискуссию и множество реше...
	При анализе воззрений скептических теистов на проблему множественных миров необходимо учитывать влияние Лейбница. Философские построения Лейбница основаны на весьма специфической картине мира: он видел мир дискретным, составленным из мельчайших частиц...
	С точки зрения К. Пирса [2. P. 405], проблема всемогущества или аргумент от зла снимается, как только различают теорию действий (всемогущее существо сможет выполнить любое действие) и теорию результата (всемогущее существо сможет добиться какого-либо ...
	Простейшую теорию результата, который могло бы получить всемогущее существо, сформулировал Лейбниц в терминах онтологии объектов следующим образом: S является всемогущим = df S, может привести к любому возможному миру. Всемогущее существо сможет актуа...
	Дж. Росс повторил вывод Лейбница в онтологии состояний дел: S является всемогущим = df S, если для любых контингентных состояний дел р, где р логически эквивалентно любому эффективному выбору S, что р. По Россу, актуализация любого состояния дел логич...
	S является всемогущим = когда (p) □ ((S волит p) □ → (S намеренно приводит к p)), где □ → сослагательное условие [2. P. 405–407].
	Поэтому состояние дел без проявления всемогущества Бога логически эквивалентно формулировке: всемогущее существо делает выбор о своем несуществовании, что было бы абсурдно. Один из вопросов, рассматриваемых в скептическом теизме, – всегда ли предполаг...
	Теистические концепции мультиверса
	Прежде всего, укажем, как скептические теисты описывают множественные миры на примере подходов К. Краая, М. Альмейды, Т. Гулесерьяна.
	В концепциях мультиверса (К. Краай) каждый возможный мир является реальной, конкретной вселенной. «Вселенная» представляет собой совокупность пространственно-временно связанных вещей и событий, а «мир» – это реальность. Следовательно, мир может содерж...
	Хотя события внутри конкретной вселенной пространственно-временно связаны, событие во Вселенной А и событие во Вселенной В не будут иметь пространственных или временных отношений между собой. Мир понимается как максимально согласованное состояние дел....
	Концепция теистического мультиверса стремится следовать принципу полноты (Лавджой). Считается, что в этом состоит ее преимущество. Принцип полноты должен гарантировать, что в логическом пространстве нет пробелов. Принцип полноты состоит в том, что все...
	Как понять, в каком именно мире мы живем – наилучшем или не самом лучшем? Для определения сути понятия «наилучший мир» скептические теисты используют лейбницеанскую монадологию. Для определения индивидуальных характеристик каждого мира из множества во...
	Плантинга считает, что Бог творит не наилучший, а лучший из тех возможных миров, которые мог бы сотворить, прежде всего, потому, что он не может сотворить какой угодно мир.
	С точки зрения М. Альмейды, если есть наилучшая возможная вселенная, то нет моральной причины, почему она должна быть нашей Вселенной. Нет моральной причины, по которой конкретные жители нашего мира должны обладать благоприятными возможными переживани...
	По мнению К. Краая, подобное рассуждение умаляет всемогущество Бога. Бог, обладающий полнотой могущества, создает те, и только те вселенные, которые соответствуют определенному стандарту добра, пишет Краай, – с благоприятным балансом добра над злом. Л...
	Сильная позиция в скептическом теизме провозглашает положительный или нейтральный баланс добра в возможных мирах. Слабая позиция требует, чтобы в нескольких возможных мирах преобладало экстремальное зло [5]. У сильной и слабой позиции есть сторонники ...
	В свою очередь, М. Альмейда обвиняет ван Инвагена в модальном и моральном скептицизме, заявляя, что общая сумма добра в мультиверсе имеет положительный или, по крайней мере, нейтральный баланс [8]. Если сумма добра и зла во всех возможных вселенных яв...
	Возникает противоречие: с одной стороны, модальный реализм подразумевает, что каждый возможный мир является вселенной, в которой реализуется совершенное бытие. С другой стороны, принцип полноты влечет за собой утверждение, что, возможно, некоторые из ...
	Сторонники концепций мультиверса рассуждают в границах модальной эпистемологии и отталкиваются от аргумента от мыслимости (Conceivability Argument), который сформулировал Д. Юм: «В метафизике общепринято следующее положение: все, что ум ясно представл...
	Поскольку принцип полноты предполагает, что возможны миры, в которых отсутствует баланс добра и зла, мы должны заключить, что совершенное существо существует в очень плохих мирах. Подробнее остановимся на аргументах Т. Гюлесерьяна, который рассматрива...
	Пусть w – это актуальный мир зла. Возможно, нравственно совершенное существо в мире w могло бы помешать злу стать актуальным. Возможно, совершенное существо имеет право помешать любой возможной вселенной стать актуальной, поскольку все, что нужно сдел...
	Согласно модальному реализму мир w ничем не отличается от реального мира с точки зрения онтологии. И мир w, и реальный мир являются конкретными мирами, содержащими различные типы индивидуумов, имеющих различные свойства. Страдания и боль в мире w не м...
	(1) Могли бы существовать люди, воспринимающие страдания от неоправданного зла как добро.
	(1а) Возможно, что существует человек, могущий воспринимать страдания от неоправданного зла как добро.
	(1б) ◊ Ǝ x (Hx&Mx)
	◊ – модальный оператор «возможно». Модальные реалисты элиминируют оператор «возможно». Он заменяется квантификацией по возможным мирам:
	(1в) ƎwƎx (w есть мир & x находится в w & Hx & Mx).
	Первый тезис: Если существует Бог, то не может существовать плохой мир w.
	Независимо от того, что совершенное существо в мире w сделало или предотвратило, верно, что в этом мире хороший и справедливый моральный агент Смит терпит незаслуженные страдания. Согласно первому тезису Гюлесерьяна, Богу было бы морально запрещено ак...
	Модальный реализм начинается с предположения, что существует полное множество миров w, в которых Бог предотвращает незаслуженные страдания, которые переживает реальный Смит. В каждом из этих миров действуют двойники Смита. Все двойники представляют См...
	Модальный реализм признает, что Богу разрешено позволять незаслуженно страдать, если цена незаслуженных страданий одного необходима для предотвращения столь же незаслуженных страданий другого человека. Нравственная позиция совершенного существа аналог...
	Можно было бы возразить, что Бог не должен быть обеспокоен каждым Смитом, который, возможно, существует, но только таким Смитом, который существует на самом деле. Бог, который позволяет действительному моральному агенту незаслуженно страдать, чтобы пр...
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