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зазеркаЛЬНЫе Города 
БерНХарда ФоГеЛЯ 

В статье рассматривается нестандартное представление об обыденной части жизни – пейзаже, получив-

шее свое отражение в работах современного австрийского художника Берхарда Фогеля. Художник, исполь-

зуя акварель в работах, посвященных городскому пейзажу, передает контраст яркости и угрюмости улиц 

города. Освещается проблема восприятия картин художника-модерниста. Анализируется смысловое поле 

с выделением конкретных ассоциаций и построением на их основе видения изображаемого объекта. При рас-

смотрении такого направления в изобразительном искусстве, как модернизм, возникает потребность в оз-

накомлении с более широким кругом понятий и техник. С помощью работ Фогеля предпринимается попытка 

разобраться, что же такое современная акварель.  
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современное искусство в своём разнообразии, многогранности и всеохватности 

уверенно смотрит в неизведанное и, казалось бы, совершенно обыденное. еже-

дневность пейзажей за вашими окнами не позволяет взглянуть на них совершенно 

по-новому, поскольку съедается рутиной. Человек бежит куда-то по своим делам, не 

замечая перемены в окружающем его пространстве. Пейзаж – это обыденная вещь. 

Именно так бы выразился современный житель мегаполиса. городской пейзаж – ка-

менные джунгли, за пределами которых ничего и быть не может. Но, увидев картину 

в галерее, человек восхищается теми же изображениями повседневности, передан-

ными через видение художника. доверяя, таким образом, воображению человека, 

который ходил по тем же улицам, проспектам, площадям… веря его мастерству пе-

редачи пространства на холсте. 

 Художник, родившейся и выросший в австрийском городке зальцбурге, 

Бернхард рисует с раннего детства. Под чутким руководством своих дедушек, буду-

чи ребенком, Фогель впитывает в себя азы искусства изображения действительно-

сти на бумаге. Позднее, взрослея, он посвятит себя бизнесу, на время забыв про дар. 

лишь после страшной аварии, вы увидите возрождение Бернхарда Фогеля в 1987 г., 

как художника-акварелиста с ярчайшим колоритом и своим особым видением [1].
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 Фогель является представителем модернизма – метафорического построе-

ния образа по принципу разветвленной ассоциативности, свободного соответствия 

выразительности формы характеру запечатлеваемых настроений [2. C. 7]. Истори-

чески сложившееся на рубеже XIX начала XX вв. течение в искусстве, необычайным 

образом повлияло на дальнейшее развитие художественных образов и поэтиче-

ских конструкций [3]. с развитием модернизма как нового стиля дает вам возмож-

ность и по сей день наблюдать масштабные преобразования человеческой мысли 

– её полета за грань возможного. организуя хаотичность форм и линий, художники 

преобразуют ранее обыденное представление об объекте в нечто неповторимое, 

индивидуальное и метафоричное [4. C. 211-217]. 

 Рассматриваемый художник использует в своих работах лессировочное 

соединение красок. Этот метод лежит в основе многослойной живописи акварель-

ными, масляными и другими красками. лессировки помогают добиваться впечатле-

ния глубины и прозрачности в полутенях и тенях картины. Широкие, выполненные 

очень тонким слоем лессировки, едва заметные по тону, объединяют большие ча-

сти полотна, создают воздушную дымку, среду в картине [5. C. 88].

 Бернхард Фогель раскрывает перед созерцателем совершенно иной облик 

городских джунглей. Вы видите город не таким, какой он есть. Появляется совер-

шенно новая картинка, похожая на отраженную в зеркале современность [6]. аква-

рельными красками писаные, города видятся не просто каменными и бездушными. 

Раскрывается новая грань, ранее неизведанная, подобная зазеркалью льюиса кэр-

ролла. следуя за маленькой девочкой алисой, вы чувствуете, как проваливаетесь 

в кроличью нору Фогеля, попадая в иногда яркие и веселые, иногда серые и мрач-

ные города: Нью-йорк, зальцбур, тоскана, Верона, Париж, гамбург, Берлин, лондон 

и т.д. [5. C. 117; 7]. 

 Путешествие, начавшееся с первой картины, продолжается в зазеркалье 

представлений об обыденности, крайности и симметричности каменных джунглей. 

глядя на пейзажи Нью-йорк, суд; зальцбург, Хофшталльгассе; БасФ-5, людвигсха-

фен и др., впитывая в себя обновленную атмосферу реальности, вы вновь и вновь 

будете путешествовать по стране Чудес современного художника-акварелиста. 

 окунаясь в омут нового мира через краски Фогеля, стоит не сразу задавать 

себе вопросы о том, что вы чувствуете. следует всмотреться внимательнее в ли-

нии, что простираются через всю картину [5. C. 109–116]. они похожи на незримые 

нити, соединяющие через гигантские расстояния людей, опоясывающие городские 
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стены. Формируя сеть нервных окончаний громадного организма, с мистическим 

центром-сердцем. заставляя двигаться по «капиллярам» сообщения, дышать, чув-

ствовать, двигаться в своем неповторимом ритме, взаимодействовать.

 «Это город-урод. Но в своем уродстве он гармоничен. каждая деталь не-

правильна, но все подходит друг другу, все имеет свой порядок...» – пишет в своем 

романе Харуки мураками [8. C. 338]. точно так же и с городами Фогеля. Нельзя не 

заметить, что некоторые пейзажи, такие как Вильгельмсхафен, Ратуша и оснабрюк 

в дождь, покажутся неправильными, непривычными, и, в самом деле уродливыми. 

Но это не то обычное уродство. как и у мураками, у Фогеля детали «неправильны».  

он не берет на себя ответственность в топографическом сходстве объектов (дожд-

ливый день; монтальчино, тоскана; Церковь св. Якоба, любек; кельн, Хойс-штрассе). 

кусочек за кусочком, заполняя пространство, смешивая цвета, размывая границы, 

Бернхард строит заново привычные «стены». обращаясь ко второй части цитаты, 

видно, как сходятся друг с другом в процессе детали, как неровности и искаженно-

сти дополняют картину. устанавливается незримый порядок, зримого произведе-

ния художника. Происходит схождение реальности, которая ускользая, оставляет 

«фогелевское зазеркальное» искусство видеть. 

 Приходя на выставку и видя некую картину, человек формирует внутри себя 

особое мнение, взгляд, видение. у каждого свое особенное представление о том, 

как должен выглядеть тот или иной объект. Фогель же идёт дальше, совершенно 

иным путём. он позволяет «зрителю» заглянуть за пределы его сознания, в те глуби-

ны самого себя, где хранятся воспоминания о мультфильмах, сказках, прочтенных 

книгах, обрывках собственных забытых фантазий. И представая перед картинами 

Фогеля впервые, ощущается чувство потерянного когда-то целого мира, возможно, 

миров, которые старательно и бережно вынашиваются в человеческом подсозна-

нии. 

 как зритель, вы вновь предстаете перед красочным зазеркальем, которое 

трогает ваше сердце, запуская его в уже новом городе, родном и чужом одновре-

менно. «Пожалуй, все дело в метафорах, которые нам нужны, чтобы проще глядеть 

на жизнь» – так каждый строит свою реальность, исходя из метафоричности жизни 

[8. C. 94]. Фогель лишь подталкивает к той грани, за которой можно увидеть красоч-

ную сказку из детства. городской пейзаж в его понимании не тот, что виден невоору-

женным взглядом. он метафоричен в своем проявлении.



36

 Бернхард Фогель двойственно воспринимается, поскольку он не пишет 

сюрреалистические городские пейзажи. Но в это же время, его работы уводят вас 

за новые горизонты, расширяя понимание словосочетания «городской пейзаж». 

действительность художника предстает перед взором обыкновенного посетителя 

выставки или же глобальной сети. Это неизгладимое впечатление. Внутренний мир 

перевернут с ног на голову. Человек возвращен в свое зазеркалье. его город никог-

да не станет прежним.
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