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Haponnast cMexoBast KyJabTypa eBpONEHCKUX cTpaH BooOine 1 dpaHIMy B YACTHOCTH TECHO CBSA3aHA C Ta-
KHUM sIBJIGHHEM, KaK KapHaBasl. Ero pacuset npuxoaurcs Ha snoxy CpeaHeBeKoBbsa. B MenueBUCTHKE HET €IHHO-
rO0 MHEHHS OTHOCHUTEJIBHO BPEMEHHBIX PaMOK, HO OONBIIMHCTBO 3alajJHBIX U OTEUECTBEHHBIX HCCIEJOBaTeNeH
CUMTAIOT HaudaJloM 3TOro nepuoga pacnaj CesameHHodl Pumckoi mmnepuu u XIV B. ero xoHunom. OcHOBHas
(hyHKIMSI KapHaBaJla — OCMESIHHE CYIIECTBYIOIIUX OCHOB M YCTOEB [8]. BakHO OTMETHTH, YTO 3TO OCMEsSHUE HE
TOJBKO MapOIUHHOE, HO U MAPOANIECKOEe; HHBIMU CIIOBaMH, HE YHCTOE OTPUIIAHUE U POPMAITEHOCTD, HO OCBOCHHE
peanbHOCTH, € OuHuIIeHHe U Bo3poxkacHue. Llens naHHOM paboThl — paccMOTpeTh 3P (HEKT KapHABAIBHOCTH Kak
JIIEMEHT, HEOTACIUMBIN OT (PPaHIy3CKOM TUTePaTypHOH TPaIHIIN.

Heo0xommMo 0TMETHTB, UTO IEPBOHAYAIBFHO KapHABa ObLI YaCTHIO KH3HU KaXKIOTO CPEITHEBEKOBOTO Ue-
noBeka. OZHAKO BBICOKOE INOJIOKEHME LlepkBU M MPUHAICKHOCTh OOJBLIIMHCTBA OOPa30BaHHBIX JHOAEH TOro
BPEMEHH K TyXOBHOMY COCJIOBHIO JCTAIOT HEBO3ZMOXKHBIM IUPOKOE pacnpocTpaHeHue 3¢pdexra kapHaBaTsHOCTH
B XYJIO’)KECTBEHHBIX MpOu3BeAeHUAX. OCHOBHBIMHU JKaHPaMH CPEIHEBEKOBOW JMTEpaTypbl ObUIM: T'epOUYECKHI
3M0C, KJIEPUKANbHAas 033K, ApamMa, MUCTEpUH, KypTya3Has U pblllapckas Tupuka. Hapsay ¢ HUIMU CyIiecTBOBa
0COOBIIl BUJ: TUTEepaTypa ropoioB. IMEHHO OHA MpEJCTaBIsIa COOOW OTpakeHHE HAPOJHON CMEXOBOW KYJBTY-
PHI, a 3HAYHT, H KapHaBaia. Hanbomee ApKuM IpIMEpOM 3TOTO CIryKat (adiaro — HeOOMbIINEe CTHXOTBOPHEIE HO-
BEJIJIBl FOMOPUCTUYECKOTO COAEPKAHUS, HE JTUIICHHBIC UJAKTUIECKOr0 KOMIOHEHTAa. BOIBIIMHCTBO TaKUX MPO-
W3BEJICHHUI pa300adaloT MOPOKU JyXOBEHCTBA: HAOOXKHBIC M Ha TIEPBBI B3MIIAJ Oaro4ecTUBBIC JIFOJU OKa3biBa-
IOTCSI COOJIA3HUTEISIME M TYHESIIIaMH, T.€. IMECT MECTO KapHAaBAJILHBIN KOMITOHEHT: ITEPEBOPAUYNBAHNE PUBBIU-
HOTO MHpa ¢ HOT Ha rojoBy. B ¢abnuo 4eTko BBIIENSIOTCS OCHOBHBIE CMEXOBBIE apXETHIIbl, IPUCYIUE TH000H
KyJIbType: TeNO, XapaKTEPUCTHKA YeJIOBEKAa, SMOLMH, OBIT. ABTOpaMHU 3THX MaJECHBKHX PAacCKa3oB B CTHXaX Ha
371000HEBHBIC ISl TOPOXKAH TEMBI YaCTO CTAHOBIUIUCH YKOHTJICPHI M PEAKO KIMPHUKH. B 1iemom murepaTypa ropo-
JIOB OTJIMYACTCS TPE3BOCTBIO, OMM30CTHIO K XXHM3HH. Peann3M M IOMOPHCTHYCCKHA KOMITOHEHT (habiro HaILIH
CBOE OTpa)keHHUe B JuTeparype anoxu Bospoxnenus (XIV-XVI BB.) [8].

Oco0eHHO SBHO 3 (EeKT KapHABATBHOCTH MPOCIICKUBACTCSA B OJJHOM M3 Hambolice 3HAYUMBIX MPOU3BEIC-
HU# 3m0xu Bo3poxkaeHus — poMaHe JIMOHCKOro Bpaua, OakanaBpa menuuuHsl ®pancya Pabne «["apranTioa u
[ManTarprosae» [9]. PoMaH cOCTOMT U3 MATH KHUT, MyOIUKaIs KOTOpbIX Hayanack B 1533 r. u Oblia 3aKOHYEHA
ciycts 11 ser nocne cmeptu aBTOpa, B 1564 1. OCHOBHOM CTMJIMCTUYECKUI IIPUEM poMaHa — rpoTeck. OTcroaa u
Ha3BaHHWE 0COOOTO HAMpPABICHUS B JIUTEPATYPE, POTOHAYATEHUKOM KOTOPOTO cTai Pabie: rpoTeckHBIN peanmsm,
UHBIMH CIOBaMH, peain3M, JOBEAEHHbIH 10 abcypna. [losBuncs TepMUH «pablie3uaHCTBOY», O3HAYAIOLUIMN dpe3-
MEpPHOCTb, PACTBOPEHHOCTH B OpraHu3Me >KU3HH. I19Th KHUT 0 ABYX BeNHMKaHaX-00X0opax CTad HACTOSIINUM IIpPO-
PBIBOM B KyJIBTYpe TOrO BpeMeHH. MHOIro BHHMAaHHs YIENSeTCs IOMOpPY, CBA3aHHOMY C UEJIOBEYECKHUM TEJIOM,
IPUBBIUKAMHU, OAEKIOH, 3a00JICBaHUSMHU U (PU3HOIOTHUECKUMU IporeccaMu. Takoil moaxon ObLI HOBBIM JUIs
CPEIHEBCKOBOM POMaHHUCTHKH, B KOTOPOH MOJOOHBIC TEMBI CUUTAINCH HU3KUMHU U 3anpeTHBIMUA. OOBEKTOM caTh-
PBl B OUYEPENHON pa3 CTAaHOBUTCA LIEPKOBB € €€ BHICOKMMHU NpUTA3aHUSAMHU. [{epkoBb, B KOTOpOI NMPOLBETAIOT He-
BEXECTBO U JICHb.

B pomaHe nposBisieTcsl BaKHOE CBOICTBO 3amaJiHOEBPONEHCKON U PYyCCKOM KyJIBTYp: CMEAThHCS HaJd TEM,
YTO Ha MEPBBIN B3I HE KaXkeTcs cMelIHbIM. KirroueBoe MecTO B poMaHe 3aHMMAeT HapoJHasi CMEXOBas KyJjb-
Typa, a TOuHee €€ HeoThemJieMasl 4yacTh: KapHaBaibHas KynbTypa CpenHeBexoBbs. M.M. baxTun Bblienser He-
CKOJIBKO €€ ()OPM U MPOSIBICHUM:
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1. OOpsnoBO-3peNuIIHbIe (TUTONIATHbIE, KApHABAILHBIE).

2. CaoBecHbIe CMEXOBBIE (YCTHBIE, TUCbMEHHBIE).

3. Paznuunble (HOpMBI 1 KaHPBI (HhaMUIIBIPHO-TUIOMAAHON peun (pyraTenbcTBa, 005k0a, KIISATBa, HAPOJAHbIC
6mazonsnl) [1, c. 9].

Brliena3zBanHbIe IPOSIBJICHUS U BBIPaXKEHUs] HAPOAHON KYJbTYphl IPEBPAIAOT MUP B aMOMBAJICHTHYIO KOHCT-
PYKILHIO. ITO IBYMEPHOCTh, 0€3 KOTOPOH He MOTYT OBITh MOHATHI HU KYJIbTYpHOE CO3HAHUE, HU >KU3Hb. KapHaBai oT-
MEHSIET CHCTEMY UEPapXUUCCKUX OTHOIIEHH: IITyT CTAHOBUTCS KOPOJIEM, KOPOJIb — 0OBEKTOM HAaCMEIIICK.

Yro KacaeTcsl YCTHBIX M MUCEMEHHBIX CIIOBECHO-CMEXOBEIX (POPM, OHHM 3aHUMAOT Ba)KHOE MECTO B pOMaHe.
B vactHOCTH, peub unet o «parodia sacra» [Tam xe, c. 20], T.e. cBslIeHHas Tapoausi — AyOJeThl LIEPKOBHOTO Be-
POYUCHHMS: TApOIUIHBIE MOJHUTBEI U NMIPOIOBEAH (Sermons joieux), mapoauitHble 3aBenianus u snutaduu. Haubo-
Jiee U3BECTHBIC IPUMEPHI: IUTYPTHs MbSHUL, TUTYPrUsl UTPOKOB.

Oco0blif MIacT KyJIbTyphl IpeAcTaBiseT co0oi HapoaHas peub. OHa Jeria B OCHOBY SI3bIKa IIOBECTBOBAHUS
y Pabne. Ero s3pik 6orar clioBeCHBIMH OecCMBICTHIIAMU (C0g-a-1’ane), KOMHUYECKUMH AJUTIO3USMHU CBSIIIIEHHBIX
TEKCTOB, HEIIPUCTOMHBIMHU CJIOBECHBIMH 00OPOTaMHU. «ITOT SI3BIK PA3UTENBHO OTINYAJICS OT TOTO, KOTOPBIM OBLIH
HaMMCaHbI CPETHEBEKOBBIC CXOIACTUYECKUE TPAKTATHI UM JTAaTHHU3UPOBAHHbIE OOT€MHbIE COUMHEHUS HEKOTOPBIX
coBpeMeHHUKOB Paliie (TojpaxkaHne TaThIHA BEICMESHO B TJIaBe O JIUMY3HHIIE BTOPOW KHUTH pomana)» [9]. Kap-
HaBaJI KaK HOBBIH THI OOIICHUS MOPOXKIACT HOBBIC ()OPMBI PEUCBOH JKU3HH: «IIEPSOCMBICIICHHIE WITH YIPA3IHCHIE
HEKOTOPHIX CTaphix (opM U T.IL.». Ha mepBrlif mmaH BEIXOANUT (haMiuibsipHas GpopMa oOmeHus (mosBieHne oopa-
IICHUSI HA «ThI», 3aMEHA MMEH Ha MPO3BHIIA), peub o0oramaercst 3BeMU3MaMi, B TO K€ BpeMsI OCIabIsIOTCs
peueBsie 3ampersl. OOmEeynoTpeONTEIFHBIMA CTAHOBSITCSL OpaHHBIC BHIPAKCHHMS, B TOM YHCIE HCIIONB3yEMBIC B
JacKOBOM CMEIcTe. «/lJis1 HapoJHOTO sI3bIKa XapakTepHa Joruka odoparHocTm» [Tam xe, c. 16]. ['porecknoMy pea-
au3My PaOre u HaponHON CMEXOBOM KylbType MPHUCYILE TPaBECTUPOBAHUE, IEPEBOJ] BEICOKOTO JyXOBHOTO B Ma-
TepuaibHblii TutaH. [locne Pabne ero OcHOBHBIE NPHEMBI HWCIONB30BANM Apyrue (paHily3cKue MUCATEH
XVI B.: bonasentypa [enepre, Hoanp nro daiink.

MogepHucTCKas U MOCTMOJEPHUCTCKAsT (PpaHIy3CKasl JUTEepaTypa Takke oOpallaeTcss K KapHaBaly U Ha-
ponHOi KyibType. VICTHHHBIN KapHaBalIbHBINH CMEX YILIEN B MIPOILIOE, HO ceifyac MBI MOXeM HaOII0IaTh ero cie-
nel. Tak, obmiee apro (argot commun) SIBISICTCS. OPraHUYHOM YaCTHIO SI3BIKA COBPEMEHHOCTH, M «OOMITHE «Telec-
HBIX», «HU3KUX», «BYJIBIApHBIX» 00pa30B B JaHHOH JEKCUKE HE €CTh MPOSABIEHUE 0COOON pa3BpallleHHOCTHU, UC-
IIOPYEHHOCTU TOH cpenibl, KOTOpasl €€ MOPOXKIAeT U KyJIbTuBUpyeT. KapHaBanbHbII cMeX, U3PEBIE JIEKAIIUNA B
MIPUPOJIC «HU3KOW» JICKCHKH, aMOMBAJICHTCH: B HU3KOM B M3BECTHOW Mepe NPHCYTCTBYET BEICOKOE, B CMEPTH —
poxxaeHue u T.A.» [7, c. 22]. MOTHB KapHaBaJbHOCTH NpociexuBaeTcss y AHHBI ['aBanpasl B pomane «IIpocrto
BMECTe» U B COOpPHHKE HOBEJT «MHE OBl XOTEJIOCh, YTOO MEHsI KTO-HHOY/b Tae-HuOyab sxaam» [3]. B atux mpo-
M3BEICHUSIX CMEXOBBIC aprOTHYCCKAE HOMUHALMH BRIXOAAT 38 PaMKH YHCTOTO «pabie3nmaHcTBa» (KUBOT, TPYIb,
TCHUTANH, (PU3NOJIOTUIECKUE MPOLIECCHl U Jp.) M PaCIIPOCTPAHSIOTCS Ha OOJNBIIYIO YaCTh MOPTPETHO 3HAUNMEIX
yacTell yeroBedeckoro Tena (raasa, yebl, poT, HOC, lies, pyku). «HemoBedyeckoe Telo, Moydasi B apro camble pas-
HBle MeTadopUdecKue HAUMEHOBAHUS, Kak OBl CO3MaeT LIEHTPOCTPEMMTEIBHOC MABMKECHHE: MUDP CTaHOBHTCS
OOJIBIIIAM YEIOBEUSCKIM TEIIOM, aHTporoMopdupyercs» [7, ¢. 23], 9TO COOTBETCTBYET OOMNM TCHACHIMSAM Hay-
KH U KyJIBTYPBI HAllIETO BPEMEHH.

B pomane «99 ¢panxos» @penepukom berbenepom B kauecTBe OHON U3 (popM HAPOIHOHN KyJIBTYpPHI HC-
monk3yeTcs GpamuibspHas peds [2]. KapHaBaibHbIC KanaMOyphl, TOBTOPHI, OCTPOTHI, SJUIMIICHC TIO3BOJISIOT T10-
YyBCTBOBaTbh SMOLUH Teposl. A HUCHONb30BaHUE MPOTArOHUCTAMU AHIVIUIM3MOB MOMOTAET ONPEACIUTh UX MpH-
Ha/IJIEKHOCTD K OIIPENIENIEHHON COLMaIbHON IpyTIIe.

OnuH U3 MOTHBOB CMEXOBOH KYJIBTYpPBl — MOTHB «IIEPEBEPHYTOCTH», METAaMOP(03 U MEPEXOIOB U3 OIHOTO
cTaryca B Jpyroil ¢ HapyIlIEHHEM €CTECTBEHHBIX TPaHHULl — APKO BhIpakeH B pomane TaThbsiHbl ne Pons «Cepneu-
Has nozapyra» [6]. Ilocne mepecaaku cepiua IVIaBHBIM I'eépol CTAHOBUTCA «COBEPUIEHHO IPYIMM 4YEJIOBEKOMY,
MEHSIFOTCS €T0 pedb, IPUCTPACTHS, TpeoOpakaeTcss MUP BOKPYT HETO.

HWrak, HaponHas cMexoBasi KyJbTypa, MOJyYUBIIas MIUPOKOE pacpocTpaneHue B CpelHUe BeKa U B AIOXY
Peneccanca, pa3pabaTbiBaeTcs U B Hallle BpeMsi. B coBpeMeHHOH (hpaHIy3cKoif TuTepaType OHa INpeACTacT B Ka-
YeCTBE aprOTH3MOB M MOTHBA KapHAaBaJIbHOCTH, 9aCTO UTPas poib cyOcTpaTa B mponsBeacHu. OCHOBHOW BKIIAX
OHa BHOCHUT B CTWJIUCTHKY HPOM3BEACHUS, IOMOTas aBTOPY PEajM30BaTh CBOM 3aMbICell, a YMTATEN0 — JIyyllle
MOHSATH Feposi, ONPENENIUTh €r0 COLUANBHBIN CTaTyc, ypOBEeHb 00pa30BaHHOCTHU, SMOILUH U BO3PACT.
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LA POESIE A L’HEURE DES SOCIETES DE L’INFORMATION
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Dans cet article nous parlons de la signification de la poésie avec par des exemples dans la poésie russe et frangaise,
a propos de la capacité de la poésie a transformer le language et a propos de pourquoi la plupart des gens n’ont pas
besoin de la poésie de nos jours, alors a [’heure des sociétés de l'information.

«Poésie — pratique de la subtilité dans un monde barbare» Roland Barthes.

Problématique

La poésie, est-elle en train de dépérir ? Cette question est trés actuelle aussi bien en Russie qu’en France.
Le désir d’écrire de la poésie est-il en train de disparaitre ? Etant donné le contexte contemporain, on peut se
demander si les sociétés d’information avec leur logique d’efficacité, de rapidité, de communication express,
asphyxient-elles la poésie, la finesse de la langue? Dans cet article on a essayé de répondre a ces questions. Ainsi,
on s’est intéressé aux «renaissances» en France et en Russie et a comment la poésie pouvait changer le langage et
résister. Les sociétés d’information considérent la poésie comme inutile. Cela n’a peut-&tre pas toujours été ainsi.

I. La poésie en France, Renaissance et époque moderne

a. La poésie en France, de la Renaissance a la modernité :

L’inspiration de Ronsard, figure majeure de la poésie de la Renaissance, par rapport aux philosophes
antiques, est épicurienne, et notamment dans sa «joie de vivre et d’aimer, en relation avec le sentiment de la fuite
du temps et de la mort inexorable» [3, p. 102]. D’ou les chefs-d’ceuvre que sont les Amours de Cassandre, les
Amours de Marie et les Sonnets pour Héléne. C'est comme si la vie et I’amour étaient finalement plus forts que la
mort, résistaient a la mélancolie...

Les tendances nouvelles de la poésie de la Renaissance sont liées aux évolutions politiques de 1’époque. Le
poéte va avoir un nouveau statut. Son role n’a plus a voir avec le divertissement d’un roi. Il participe a
I’enrichissement de la pensée, de la culture, de la langue. D’ou notamment Du Bellay, La défense et illustration de
la langue frangaise, et 1539 : date a laquelle le frangais est devenu langue officielle, remplagant le latin.
L’invention (technologique) de I’imprimerie joue aussi un role majeur, pour 1’audience des poétes et leur
influence. La poésie de la Renaissance est marquée par 1’ Antiquité, mais aussi I’Italie (par exemple Pétrarque et
I’invention du sonnet, 1’utilisation des thémes lyriques), mais aussi les odes, les hymnes (trés important chez
Ronsard). Il y a également chez Du Bellay et Ronsard un lien avec le mythe d’Orphée (et de sa femme Eurydice) ;
la poésie entretient en effet des liens avec 1I’orphisme chez les Grecs présocratiques, les pythagoriciens, et quelque
chose qui ouvre a la littérature et a la philosophie modernes (Nietzsche entre autres) : les mystéres dionysiaques
(du dieu de I'ivresse, de la musique et de I’extase)... Initiation aux Mystéres, role prophétique du pocte,
appartenance de la poésie au sacré, poésie comme médiation entre le monde des humains et celui des dieux... Et
enfin, I’engagement du poéte dans son temps ; par exemple Ronsard et le Discours sur les miseres de ce temps,
D’Aubigné et Les tragiques... L’écriture est aussi une arme, un combat, qui exprime souvent la révolte. L’écriture
est une résistance.

L’humanisme et la poésie de la Renaissance seraient nés d’une contestation et d’une résistance a la
philosophie scolastique, la logique formelle et la rhétorique, avec lesquels on encombrait la mémoire sans
développer I’intelligence et le sens critique (donc on perdait le sens de la finesse et de la nuance). Ainsi au XVI“™
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