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A1l Yaeuna

KHUHOJIUCKYPC B IOOTUKE POMAHA M. TYUT A «JIFOBOBb B BYOHOC-ANUPECE»

PaccmarpuBaercst (pyHKIIMOHMPOBaHHE KMHOAMCKYpCa B MOATHKE poMaHa «J[1060Bb B BysHoc-Ailipece» apreHTHHCKOTO MmucaTess-
noctMojepHucTa Manyans Ilyura. YcTaHOBIIEHO, YTO KMHOAMCKYPC MPOSBIAETCS B POMaHE 4epe3 UCIOIb30BAHUE XaPAKTEPHBIX
JULSL KHHO CTHJIMCTHYECKUX U IIOBECTBOBATENIBHBIX NIPUEMOB U Oaroiapsi NPHHIUITY «BCTaBHOTO (riibMay». ClielaH BBIBOJ O TOM,
YTO MCIOJIb30BAHUE KHHOIMCKYPCa B IO3THKE POMaHa HAIPABIICHO Ha co3jaHue 3(ddexra mpocMoTpa (puiibMa U UrpaeT KIHOUEBYIO

POJIb B PACKPBITHU nepCOHaxceﬁ 1 IIOCTPOCHUHU CIOKETA.
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BBenenue

TBopuectBo Manyans Ilyura (Manuel  Puig;
1932—-1990 r1r.), apreHTHHCKOTO MHCATENA-TIOCTMOACP-
HHCTA BTOPOM MOJIOBUHBI XX B., MPOJOJKAET BBI3BIBATH
HHTEpeC UccienoBaTenell u3 pasHeix obnacrei. Obparie-
HHE K OCTPHIM IOJUTHYECKHM M COIMAIBHBIM IpoOiie-
MaM, 0cobas XyJO0XKECTBEHHas MaJUTPpa U HETIOBTOPUMAs
KWHEMaTorpauuHOCTh POMAHOB II03BOJISIIOT H3y4aTh
TBOpuecTBO M. Ilymra ¢ pasHbix cropoH. Ero pomansl
CTaHOBWJIUCH NPEIMETOM MHTepMeIualbHbIX [1], mcuxo-
morudeckux U pemunucrckux [2, 3] uccnemoBanmid. K
€ro TBOPYECTBY OOpaIIaloTCsl B paMKax IMOCTKOJOHHAIb-
HBIX [4] u kBup-uccaenosanuii [5]. Kpome Toro, Tpu po-
MaHa aBTopa «Boquitas Pintadas» (1969), «Pubis
Angelical» (1979), «El Beso de la Mujer Arafia» (1976),
OBLITM PKPaHU3UPOBAHEI (32 POJIb B MOCIETHEM aKTep YHU-
mesM XEpT momyumn npemuto «Ockapy). Ha ocHOBe po-
mana «El Beso de la Mujer Arafia» ObU1 yCIHENIHO IO-
cTaBjeH Mro3uki, a pomaH «Cae la Noche Tropical» mo-
JIy4HJ TeaTpajbHYIO aJanTaluio. ITO HE MOIJIO HE MOBbI-
CHUTbh MHTEPEC K TBOpUeCTBY nucareisi. OJTHaKO HECMOTPS
Ha M3BECTHOCTh M IPU3HAHUE 32 PyOEKOM, aKTyaJbHYIO U
CEeroiHs INpOOJIEeMaTHKy NPOWU3BEACHUH M YHHKaJIbHBINA
CTWJIb, TNPONHUTAaHHBIN arMocdepoil ['omnuByna nepsoit
nonoBuHbl XX B., M. Ilyur He mOay4yws1 IIUMPOKYIO H3-
BECTHOCTb B Poccuu HU cpelu uMTareneil, Hu cpelu Ju-
TepaTypOBEIOB.

B mHacrosmielr ctatbe MBI oOpamiaeMcs K TPEThEMY
pomany mnucarensi «JIro60Bb B bysnoc-Afipece» («The
Buenos Aires Affair»), omy0aukoBanHomy B 1973 T.
IIpumeyarenbHO, 4YTO UMEHHO 3TOT POMAH CTajl IPUYH-
Ho¥ roHenus Ha M. [lyura Ha poauHe, B ApreHTHHe, rae
B TO BpeMs K BJIaCTH BepHyJicsi XyaH [lepoH u Havamuich
TIPECIIEIOBAHMUS BCEX HECOIVIACHBIX C MOJMTUKOW U HIEO-
norueit mepoHmsma. M3-3a smatakHOro, BO MHOTHX
CMBICTIaX ITPOBOKALMOHHOTO W OTKPOBEHHOTO pOMAaHa,
OTKpPBITO KPUTHKYIOIIETO MEPOHUCTCKUHA PEXHM, NHCcCa-
TeNb ObIT BBIHYXK/ICH yeXaTb B MEKCHKY, TA€ MPOIOIKII
CBOE TBOpYECTBO. YBIeueHHOCTb M. Ilyura kunemarto-
rpadom u podeccroHaIbHOE 00pa3oBaHKe B 3TOH chepe
HE MOTJIM HE MOBJIMSTH HAa €r0 CTWIb KaK MUCATeNs, I0-
stomy pomaH «The Buenos Aires Affair», kak u apyrue
NPOM3BEACHUsI, IPOHNU3aH O0CO0O0, CBOWCTBEHHOH muca-
TENo KuHeMarorpapuyHocThio. OHa O4YEBUIHA HE TOJIBKO
B MHOTOYHMCIICHHBIX OTCBUIKaX K MHPY KMHO (Ha3BaHHUS
(UIBMOB, MIMEHA N3BECTHBIX aKTPUC M aKTEPOB H Jp.), HO

U HETIOCPEJCTBEHHO B TIOATHKE pOMaHa. MBI OMBITaeMCS
OTBETUTH Ha BOIPOC, KaK KUHOAWCKYPC TPOSBICTCS B
pOMaHe M KaKylo pOJb UTPaeT B AWHAMEKE CIOKeTa U 00-
Pa30B INIaBHBIX TEPOEB.

HccrnenoBanust kuHemarorpada ¢ (QrIOIOTHYSCKON
TOYKH 3pEHHS TECHO CBS3aHO C MMEHAMHU TAaKHX OTede-
CTBEHHBIX y4eHbIX, kak KO.M. Jlotman u 1O.H. TeiHsHOB,
KOTOPbIC BHECIN OFpOMHbIﬁ BKJIaJl B UBYUYCHUC U OCMBIC-
neHue cenpmoro uckyccrBa. HO.M. JlotmaH, paccMarpu-
Basi KHHO 4Yepe3 IMPU3My CEMHOTHKH, TOBOPHII O HEM KaK O
CJIIO)KHOM 3HAKOBOM CHCTEM, BBEIS B OOMXOJl IOHSTHE
«KWHOS3BIKY», BKIIOYAOIIee B ce0s BCE CPEICTBA KHHO-
BEIPA3UTENFHOCTH: MOHTaX, Kaap, pakKypc, IBIDKEHHE
KaMepbl, TEMIT M pUTM KHHOIIOBECTBOBaHUS U Ap. Kirroue-
BOH emUHHIEH «KHHOS3BIKA» M MAaTepUANBHBIM HOCHTE-
meM 00pa3HOCTH, 0 €T0 MHEHHIO, SIBIISIETCS JHHAMHYE-
CKMii KHHeMaTtorpadpuieckuii kaup [6]. O kaapoBol Tpu-
poze kuHO rosopun Takxke . Mykap:koBckui, 3ameyas,
4TO «KHHEMATOTrpauyecKoe IMPOCTPAHCTBO BOOOIIE HE
cymectByet» 6e3 kazapa [7. C. 401]. ITo KO.M. Jlotmany,
HMCHHO KaJIpbl IOCPEICTBOM MOHTa)Ka CBSI3BIBAIOTCS B
€IIMHOE «OCMBICIICHHOE)» IOBECTBOBAHHE, 00pa3ysl «KU-
HoTekcT» [6]. FO.H. ThIHSIHOB MogYepKUBai, 4TO KaXKAbIH
MOCTIeIYFOIUI KaJIp HeceT B ce0e CMBICTIOBOM 3HAK Kajpa
MIPEIIIECTBYIOMIETO, YTO «CIIAUBET» KAAPHI B IUHOE TI0-
BectBoBaHue [8. C. 326-345]. MccnenoBanus «KMHOTEK-
CTa» aKTUBHO TNpojoinkatoTcsad M B XXI B. 3HAYMMEIA
BKIQA B pPa3BUTHE OSTOTO HAMpPAaBICHHUS BHECIH
I'T. Caeiukne 1 MLA. Edpemona [9]. Hccnemorarenu
OTIPENIEISIIOT «KMHOTEKCT» KaK «CBA3HOE, IIeTIbHOE W 3a-
BEPILICHHOE COOOINECHHE, BRIPAXKEHHOE TIPU TTOMOIIH Bep-
OambHBIX M HEBEpOAIbHBIX 3HAKOB, OPraHM30BaHHOC B
COOTBETCTBHH C 3aMBICJIOM KOJUICKTHBHOIO (DYHKIIHO-
HAITBHO JTUQQPEpEHIUPOBAHHOTO aBTOpa MPU TTOMOIIH
KHHEMAToTrpaQuecKuX KOJIOB, 3a(pUKCHPOBAaHHOE HA Ma-
TEepHAIbHOM HOCHUTENC U MPEIHA3HAYCHHOE JJIS BOCIIPO-
W3BEJICHHUS Ha JKpaHe W ayAHOBU3YaJTbHOTO BOCIPHUSATHA
spurensamm» [9]. E.B. Cyxas mo0aBisieT K KaTerOpHsM
«KUHOSI3BIK» U «KHHOTEKCT» €Ile OJHO CMEXHOE IOHS-
THE — «KHHOPEYbY», MO KOTOPOW IMOHWMAET TUAJIOT Iep-
COHaXei, 3Byyallnii B GpuiibMe, a Takxe ero Gpukcanuio B
nuceMenHoMm Buzie [10. C. 69].

BMmecte ¢ TeM COBpEMEHHBIC UCCIICIOBATEIM BCE YaIle
00paIaTcs K TEPMHUHY «KHHOIUCKYPC», BOIICAIICMY B
HAY4HBIA OOMXOJ CpaBHUTEIBHO HemaBHO (cm.: [11-13]).
DTO CBS3aHO C TEM, YTO AWMCKYPCOJIOTHS 3aHsIa BaXKHOE
MECTO B COBPEMCHHOM HAYYHOM MHpPE U MPEBPATHIACH B
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MEeXIUCIUITIMHAPHYIO 007acTh. Tak, m3ydeHnem IucKypca
3aHUMAIOTCS B paMKax JIMHTBHUCTHKH, MEPEBOIOBEICHNS,
JINTEPATYPOBCACHNA, COLIMOJIOTUU, TICUXOJIOTUN U APYIUX
JUCIUIIIINH. ((HOHyHﬂpHOCT])» JUCKYPCUBHOI'O IOAXOOa
00yCJIOBIIEHa, IIPEXAE BCEro, OTHOCHUTEIBHO CBOOOHOU
TPakTOBKOM TepMmHHA «aucKypce». CormacHo M. dyxko,
JICKYPC MOXKHO TOHMMATh W Kak OOIIyF0 00JacTh BCEX
BBICKA3bIBAHUM, W KaK HHAWBUAYAJIH3HPYEMYIO TPYIILY
BBICKA3bIBAHUM, M KaK YCTAHOBJICHHYIO NMPAKTHKY, YIUTHI-
BaIOMIYI0 HEKOTOpOoe Ymcio BbickaszpBanmii [14. C. 82].
Takass «cBoOOma» HAYYHOW TEPMHUHOIIOTHH, C OTHOH CTO-
POHBI, TO3BOJISIET YYEHBIM PACCTaBISATH AKIEHTHI B COOT-
BETCTBHUH C IIETIHI0 MCCIEAOBAHNUS, C APYTOM CTOPOHBI, OHA
BJICUET 32 COOOH HEOOXOAUMOCTH IOCTOSHHOTO YTOYHEHHSI
TEpMHUHA B KaxJI0M KOHKpeTHOM ciyyae [15. C. 15]. Tem
HC MCHEEC, BHC 3aBUCMMOCTU OT MHOTI'OYUCJICHHBIX TPAKTO-
BOK, TUCKYPC HEU3MEHHO IMPEJICTaBIISACT COOOH MHOXKECTBO
MIPUHAUICKAIIAX OHON (PopMaluy BhICKa3bIBAHHIA, KOTO-
pBIC TIOHUMAIOTCS HE KaK Cyry00 BepOaibHBIC, HO KaK «HE-
KUH CErMEHT YEJIOBEYECKOI'O 3HAHHSA», KOTOPBIA HMEET
croBecHO-00pasHoe Borutomienue [16. C. 94].

TpakToBKa TepMHHA «KHHOIMCKYPC» TaKKe HEOIIHO-
3HayHa, a moporw chumkoM ob6mas. CormacHo
C.C. Ha3amMyTAnHOBOH, «KHHOAUCKYPCY» — 3TO «CEMHOTH-
YeCKHM OCJIOKHEHHBIN, IMHAMUYHBIN MPOLIECC B3AUMOIEH-
CTBUA aBTOpa W KHUHOPCUMUIIMCHTA, l'[pOTeKalOHJ,I/Iﬂ B
MEXBI3bIKOBOM U MEKKYJIBTYPHOM MPOCTPAHCTBE C I0-
MOIIBIO CPEACTB KWHOS3bIKA, 00JIa/IAI0IIEro CBOMCTBAMU
CUHTAKCUYHOCTH, BEpOATbHO-BU3YaIbHOMN CIETUICHHOCTH
9JIEMEHTOB, HWHTEPTEKCTYyaTbHOCTH, MHOXECTBEHHOCTH
aJipecaHTa, KOHTEKCTYaTbHOCTH 3HAYCHHS, HKOHHYCCKOM
TogHOCTH, cuHTeTHYHOCTH» [11. C. 11]. Baxkno mon-
YepKHYTh, YTO KHHOAWCKYPC CO3IaeTcs Oiaromapsi COB-
MECTHOH paboTe CIleHapHcTa, pexuccepa, akTepoB, Olle-
paTopoB M T.O., WHAYE TOBOPS, SIBISETCS PE3yJIbTATOM
Tpyaa «koyiekTuBHOTO aBTopay. C.C. 3alfdeHKo momdep-
KUBacT 3HAKOBYI) HEOJHOPOTHOCTh «KUHOIMCKPYCa,
KOTOpass OOyCIIOBJICHA HAJMYHEM B HEM JIMHTBHUCTHYC-
CKOM M HEJIMHIBUCTUYECKOW COCTABJISIIOLINX, U HACTaUBa-
€T Ha HEOOXOMUMOCTH H3YYCHHUS CTPYKTYpPBHI KHUHOJUC-
Kypca Kkak 3HakoBoM cucremnl [17. C.82-86].
A.B. OnsHnY 3amedaer, 4TO «KHHOJUCKYPC» COJCPIKUT
HE TOJBKO aBTOPCKUH ITOCHUT, HO W BKITFOYAETCS B KOMMY-
HUKAaTHUBHOE IPOCTPAHCTBO KYJBTYPHI, SIBISSCH «KOM-
IUICKCHBIM JTHHTBOCEMHOTHYECKUM KOMMYHUKATHBHBIM
(heHOMEHOM KYJIBTYpBI, OTHOCSIIAMCS K I[MBHJIM3AIIHOH-
HBIM LEHHOCTSIM, HAaKaIlUTMBAaeMbIM YEJIIOBEUYECTBOM C
koHua XIX — Hagasa XX cTojeTMil MO CErogHSLIHUNA
neHby. OHa OTMEYaeT, 4To, B 3aBHUCHUMOCTH OT chepsl
UCCIIC/IOBaHMS, OCHOBHBIM JJIEMCHTOM «KHHOJIUCKYpPCa»
MOXET OBITh Kajzp, IulaH, o0pa3-3HaK, o0pa3-IAeHCTBHE,
UKOHUYCCKHI 3HAK U JPyTue, OJHAKO MPH 3TOM BCEraa
AKIEHTUPYETCS TUHAMHYECKAs TPUPOJa IMOBECTBOBAHHUS
U CICIUICHHOCTh €r0 CJUHHIl — KaJp HE MOXET IMOHH-
MaThCsl B OTpbIBE OT JApyrux [18)]. MHaue rosops, KuHO-
ITOBECTBOBAHHUE CTPOHUTCS HA OCHOBE BCETO BHYTPEHHETO
(Tman, pakypc, 3BYKH, pedb U T.1.) U BHEIITHETO (MOHTaX)
HATIOJTHEHUS KaJpOB.

O4eBHIHO, YTO MOHATHS «KUHOTUCKYPC» M «KHHO-
TEKCT» ONM3KH MO cBoeMy conepkaHuio. OIHAKO ecin
«KHHOTEKCT» OTPAaHMYMBAETCA pPAMKaMHU OJHOTO KOH-
KPETHOTO (PUIbMa, TO KKHHOIUCKPYC» MOXKET 0003HaYaTh
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BCIO COBOKYITHOCTb XYZO0’KE€CTBEHHO-IIOBECTBOBATEIILHBIX
CpeNCTB, XapaKTepHBIX i1 KuHematorpada. Kpome Toro,
JIICKYpPC TIOJYEPKHBAET IUAJIOIMYECKYI0 CTOPOHY KHHO,
MOHUMas €€ HE TOJIbKO KaK JUaJior mepcoHaxen (uibpMa
(«knHOpPEYM»), HO KaK IUAJIOT aBTOPa U 3PUTENS C YYETOM
KyJIBTYPHO OOYCJIOBJIEHHOTO KOMMYHHKATHBHOTO MpO-
CTpaHCTBA.

B pamkax Hactosmeil paboThl MBI OyAeM ITOHUMATh
«KMHOJHCKYPC» KaK BBIPA3UTENbHBIC CPEICTBA KHHOS3bI-
Ka (MHa4Ye TOBOPS — MOA3THKA KWHO), HA OCHOBE KOTOPBIX
CTPOUTCSA KHHOIIOBECTBOBAHHUE U AUAJIOT «KOJUIEKTHBHOTO
aBTOPa» W 3PUTENs], & TAKXKE BCIO COBOKYITHOCTb KHHO-
TEKCTOB, BIMCAHHBIX B KOMMYHHKAaTHBHOE IPOCTPAHCTBO
KyJIBTYPbl U y4YacTBYIOIIUX, TAKUM 00pa3oM, B TOCTpOe-
HHUH TOPU30HTA 3PUTENbCKUX/YNTATELCKIX OXUAaHui. C
OJIHOﬁ CTOPOHBI, TAKOC MOHMMAHHUE TEPpMHHA IMO3BOJACT
paccMaTpuBaTh BIMSHHE «KHHOIIOSTHKH» (BBIPA3HUTEIIb-
HBIX CPEJCTB «KHHOS3BIKa») HA MOATUKY JIUTEPATYPHOTO
NIPOM3BEICHUS, B KOTOPOM BH3yaJIbHOCTb IOCTUTAETCS
MIPEUMYIIECTBEHHO 3a cUeT 0OpPa3HOCTH CIIOBa U 0COOEH-
HOCTEW KOMIIO3UIIMOHHO-PEYEBOM OpPraHU3alUU IPOU3BE-
nerns. C opyroil CTOpoHBI, oOpamieHne mucaTems K Ku-
Hemarorpady Kak K KyJIbTypHOMY (DEHOMEHY, T.€. OIHca-
HHE KHHOKApPTHUHBI (IIPOU3BEACHUS BHU3YaJlbHOTO HCKYC-
CTBa) B JINTEPATYPHOM TEKCTE MJI OTCHUIKH K MUPY KHHO
(ymoMuHaHHE Ha3BaHUN KUHOKAPTHH, UMEH KHHOJAEATe-
JIeH U T.7.), TAKXKE CTAHOBUTCS NTPEIMETOM U3YUEHHUS.

Ilo3THKA KHHO B MOITHKE poMaHa

Bynyun  kuHOCHEHapucToM 1O  00pa3oBaHMIO,
M. Ilyur He MOT HE IPUBHECTH KUHOA3BIK M TOATUKY KH-
HO B CBOM JINTEpATypHbIe Mpou3BeneHus. [Ipu obOpare-
HUM K KHHOIMCKYPCY Ba)XKHO TIOMHUTH O €TI0 BHES3BIKO-
BOW INpUpOJE, TaK KaK MHOTHE OCHOBBI KHHOSI3bIKA, HA
KOTOpBIE OIMPAETCS COBPEMEHHBIN KHHEMarTorpad, 3apo-
JIMITKCH €llIe B 3II0XY HEMOT0 KMHO. DTO BO MHOTOM 00Y-
CIIOBIIMBAET CHELM(HUKY XPOHOTONA B KHUHO: BpeMsi U
IIPOCTPAHCTBO B KMHONPOU3BEAECHUH YCIOBHBI U CHIOMU-
HYTHBI, @ TUCTaHLIUS MEXIY 3pUTEIEeM 1 IOBECTBOBAHUEM
CTPEMUTCA K HYJIO, T.€. 3pUTENb BCETAa HAXOAUTCS B MO-
MEHTE KWHOIOBECTBOBAHUS, MOCKOJIBKY IMPOUCXOAAIIEE
Ha 3KpaHe BOCTIIPHHUMAETCSA UM KaK peajbHOCTh, IyCTh U
womo3opHas (00 3TOM B CcBOE  BpeMs  IHCAN
I0.M. Jlorman [6. C. 5-31]). Mnave roBopsi, KHHEMATO-
rpad He 3HAET NPOLICIIIET0 BpPEMEHH, OHO BCETAa
ycI0BHO Hacrosmiee. OTOPBAHHOCTD XKE BPEMEHH OT KOH-
KPETHOTO IPOCTPAHCTBA MO3BOJIAET 3alOJHUTh Kaap Kak
YTOJHO ¥ MTHOBEHHO NEPEHECTH 3PHUTEIIS B JIFOOYIO TOUKY
MIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOTO KoHTHHYYMa [8. C. 320].

Xponoron B poMane [lyura oprann3oBaH HEJIMHENHO:
MIOCTOSIHHO 4Yepeays BpeMs U MEeCTO, aBTOp YyKa3bIBaeT,
I7Ie ¥ KOTZAa MPOMCXOMAAT COOBITHSI poMaHa. Tak, CIOXKeT
NepBOH TJIaBBl Pa3BOPAYMBACTCS B IPUOPEKHOM apreH-
TuHCKOM ropojke Ilnas bnanka 21 mas 1969 r., Bropas
TJIaBa JaTHPYETCsl TEM )K€ JHEM, HO €€ COOBITHS IPOMC-
xoz4t B bysHoc-Aiipece. B TpeTbell riaBe onucaHbl KIo-
ueBble JTambl (IETCTBO, WIKONA, mepeesa B Hpio-Mopk,
BO3BpAILCHNE HAa POJUHY H Jp.) )KU3HU TJTaBHOW FE€pOUHU
C MOMEHTa ee 3a4aTus U 10 Mas 1968 r., korga geBymika
nepeesxaet B [1nas bianka. MHaye roBopsi, BpeMst ¥ IIpo-
CTPaHCTBO POMaHa YCIIOBHBI, KaK U B KMHO, T€POH OKa3bl-



BalOTCS B JIIOOOM MecTe U MOMEHTE HCTOPHU IO BOJIE
aBTopa. [locrosiHHas cMeHa GopMBbI XPOHOTOMA C COXpa-
HCHUCM TMPUCYTCTBHUA B MOMCHTC ITOBCCTBOBAHUA, YTO
CBOMCTBEHHO KHMHEMaTorpa(uyeckoMy NpPUHLUIY Opra-
HHU3alUK T[POCTPAHCTBA-BPEMEHH, COJIIDKAIOT POMaH C
¢ueMoM. 1ot 3¢ dexT ycunmBaercs Onaromaps Haju-
YMI0O B POMaHE MHOXKECTBA TOYEK 3PEHHS M HEXPOHOJIO-
THYCCKOM TOJJa9d COOBITHIA.

CHUMYIbTaHHOCTh W YCIOBHOCTH IMPOCTPAHCTBA-
BPEMEHH, UMHUTALMS JABHXKCHUS KaMepbl WHOTA JOCTH-
rarTCs B TOM YHCJIE U OJaroaps MpUMEHEHHUIO «ITOTOKa
CO3HaHUS», B KOTOPOM CIIMBAIOTCS MBICIH, BOCIIOMHHA-
HUS, CHIOMUHYTHbBIE BIIEYATICHUS Teposi, HE MMEIOLINe
SKCIUIMIIUPOBAHHOW  JIOTUYECKOHU u NIPUYUHHO-
CJIeZICTBEHHOM cBsi3u. KpynHeiiuii Opuranckuii cneum-
anucT 1o Jjaureparype wmozaepHusma b. Max®apieitH
OTMEYaeT, YTO TAKOH CHOCOO JIUTEpaTypHOro MOBECTBO-
BaHUs Ooiyiee Npyrux OJIM30K KWHEMaTorpaduiyeckomy
M3-3a MTHOBEHHOCTH mnoBecTBoBanus [20. P. 18-19].
M. [lyur HEOAHOKpPAaTHO MpPUOETaeT K TakoMy HpHUEMY.
[ToBecTBOBaHME HEpEAKO BEAETCS B HACTOALIEM BpeMe-
HU ¥ HACBIIICHO MOHTa)XHBIMH [PUEMaMH, HATIOMHHAs
[UTABHOE [BU)KEHUE KaMepbl, KOTOpas AaKIEHTHPYET
BHHMaHHE Ha 3HAYMMBIX ACTANAX, TO MPHONMUKAS, TO
OTJalsisl CLEHY JICWCTBUSL WM OTIENbHbIE €€ YacTH.
[IpuMepoM Takoro MOBECTBOBAHUS SIBJISIETCS YeTBEpTas
riaaBa, B kotopoil ['maguc, yexxa B cBOel mocrenud B
Ilnas bnanka, pa3MbplUUIs€T O XKHU3HU U BCIIOMHHAET
npouutoe. MBICI T€pOUHU COMBYUBHI, [1EPECKAKUBAIOT
C TeMbl Ha TeMy. BoT pyka yOuiinb! 3annxuBaeT CoHABHY
B IVIOTKY CBOEH JKEPTBHI, a B CIEAYIOUIYIO CEKyH/Y IIIaH
MEHSETCs, U B «KaJlpe» IOSBIISIOTCS JIepeBbs ¢ Ha0yxa-
FOLIMMU TOYKAMH. 3aTeM IIABHOE JABIKEHHE «KaMepbl»,
T.€. TIOBECTBOBATENILHONW TOYKU 3PEHUS, BBIXBATHIBACT
BBICOTHBIN KUJIOU JIOM:

Masticandolo poco a poco se lo puede deglutir sin el
menor inconveniente, pero si una mano asesina abriera
por la fuerza la boca de la victima, introduciendo con toda
su ferocidad criminal el sandwich entero en la garganta
lograria asfixiarla mortalmente. Los arboles respiran por
las hojas, y como es de esperar en esta época del afio los
brotes tiernos se ven por todas partes. A pocas cuadras de
alli el monobloque de veinte pisos y treinta departamentos
por cada uno de ellos, dos por tres seis llegan a
seiscientos, y si el muchacho con el regalo en la mano ha
perdido su anotacién con el nimero de departamento debe
recurrir al encargado del edificio que puede haber salido
[19. C. 157-158]".

JlpyruM npuMepoM MOXKET CIIY)KUThb OJMHHAJALATAs
IJIaBa poMaHa, B KOTOpO# Tep3aemblii OecconHutieit Jleo
MIPOKPYYHMBAET B TOJIOBE PA3IMYHbBIC BAPUAHTHI Pa3BEPThI-
BaHUs JNanbHEHIInX coObiThil. Bece momamiseMbie xema-
HU, CTpaxu repos BCIUILIBAOT BHOBb U BHOBb, CJIMBAsCh
B croppeanuctuyeckuii noiycoH. Ilepen B3opom Jleo
MIPEACTaeT TO a’3pOoINOpT, TO HOMEP OTENsl, TO BHICTABOY-
HBIH 3aJ1, TO KaOMHET ero ncuxorepamnesra. Kaxupiii pas
OOBITPHIBACTCS OJIHA M TA )K€ CUTyauusi — BCcTpeua ¢ [na-
JINC, HO WHAadYe, CJIOBHO HECKOJBKO BEPCHUil OKOHYAHHMS
¢unpMa. 3meck Takke MOKHO HaOJIOAaTh CBOMCTBEHHYIO
noBecTBoBaHUIO M. Ilynra MOHTa)HOCTb: KaMmepa BbIXBa-
THIBAET MHUTAIOIIYI0 HAa HOYHOH YJHMIE BBIBECKY, 3aTeM
KPYITHBIM IJIAHOM KPOBaTh, Pa3OpOCaHHbIE HAXOJKH MO-

psi, KOTOpbIE SIBJSIFOTCS YacThiO XYI0)KECTBEHHOW WH-
crajursinuy I naguc:

Un letrero de la calle se enciende y se vuelve a apagar.
Una cama, esqueletos de peces, restos de naufragios,
objetos diseminados en la oscuridad [19. C. 476]%.

B npyroi#t Bepcun Jleo mepenocutcss B Opasuibckue
Tpornuku. CHavajga KPyIHBIH [UIaH COCPEOTOYEH HA 4a-
cax B BBICTABOYHOM 3aJi¢, MOKA3bIBAOLINX IIECTh BeUepa,
3aTeM Kamepa npoOeraercst Mo HaxoaKaM MOopsi:

Anochece temprano en el tropico, el reloj del Pabellon
Internacional de la Muestra indica las seis de la tarde.
Esqueletos de peces, restos de naufragios, a la vista
también una pelota de goma rajada, piedras pulidas,
objetos diseminados [19. C. 482-483]3.

OO6patuM BHUMaHHWE Ha TOJOOHBIN KHHeMaTorpadu-
4eckoMy 3(PQEKT NPUCYTCTBHsI, KOTOPBIA JTOCTUTAETCS B
MO3TUKE poOMaHa MNPEUMYIIECCTBEHHO MpHU INOMOIIMU HC-
MOJIb30BAHMST HACTOSIIIEro BpeMeHu. Hampumep, B uert-
BEpPTOil INaBe IOBECTBOBAaHHWE BO3BPAINACTCS B JOM Ha
noOepexpe, B KOTOPOM HauMHAICS poMaH. XOTs COOBITHS
B 3TOIl IMiaBe MPOUCXOAAT PaHbLIe COOBITUII MEPBOiA, mMo-
BECTBOBAHHUE BEJICTCS B HACTOSIIEM BpeMeHH. biaromaps
3TOMY JAEWCTBHUE PA3BOPAYMBAETCS CJIOBHO 3]1€Ch U CEM-
4ac, co3JaBas MJUIIO3UIO OJHOBPEMEHHOCTH MPOTEKaHMs
COOBITHS M paccKasa 0 HeM (€ro M300pakeHus):

A dos cuadras el mar, las veredas, el jardin delante de
la casa con la sala de recibo al frente, detras los
dormitorios, el bafio y la cocina y el patio abandonado,
dos pinos plantados hace pocos afios. Una casa donde
viven dos mujeres solas, la otra es la madre y estd
durmiendo profundamente en el dormitorio contiguo [19.
C. 1501

3ametnm, 9T0 3(PPEKT MPUCYTCTBHA M CHIOMHHYTHO-
CTH YCHJIMBAeTCs OJarofaps MCIOJIb30BAaHUIO BOIPOCOB,
Yale PUTOPUIECKHUX:

LY si se despierta? tal vez se irrite porque el descanso
es necesario, los ojos cerrados no pueden ver nada. Si
contintia durmiendo y mantiene los ojos cerrados no vera
nada feo, como si estuviera ciego. JEn qué piensa la gente
cuando ya tiene todo lo que quiere y no puede pedir mas
nada? [19. C. 3107°.

Tema cBOEro poja «HOATIISABIBAHUSY, KETAHUS WU
cTpaxa «ObITh YBHJICHHBIMY» SIBJSIETCSI OJHON M3 OCHOB-
HBIX B UJICHHO-XY/I0KECTBEHHOU CTPYKTYpE pOMaHa, 4To
ormeuaeT M.E. boin, noguepkuBas KIIOYEBYIO POJb IO-
JIOOHOTO «CMOTPEHHSD» B PACKPHITHH MEPCOHAKEH U pas-
BUTHHU CIO)KE€Ta pOMaHa M CBS3bIBAsl €r0 C HABS3aHHBIMU
COLMAJIbHBIMU DPOJISIMH MYXKYWHBI M JKEHIIMHBI, TEMOW
MPUTECHEHUS U TIOaBJICHHS, XapaKTepHO# JJisi POU3Be-
nenuit M. Ilyura [2]. Hanndue HeKoero NoTeHIMAIbHOTO
«3pUTEIsH» HEOMHOKPATHO YIIOMHHACTCSI B TEKCTE POMaHa,
a TJIaBHBIC TEPOM MOTYT OKa3aThCsl KaK B POJIH HabIro1a-
Tenms, TAK W B pONU HabIrogaeMoro: «...durante ese
instante en que cerro los ojos podria haber entrado alguien
en la habitacion sin que ella lo percibiera...» [19. C. 18],
«...puede alertar a quien esté en esta cama mirando hacia
la puerta...» [19. C.150]°. YuraTempb, BMeCTE C TeM,
HeM30e)KHO OKa3bIBACTCSI B POJIM «CMOTPSIIETO» HIH
«MOITJISIIBIBAIOIIETO», T.€. IPEBpAIAETCs] B 3PUTEIS.
Taxoii ek, ¢ OOHON CTOPOHBI, JOCTUraeTCs OJaroa-
ps KUHeMaTrorpapuuHOCTH IOBECTBOBaHHS, C JAPyrou
CTOPOHBI, YCHJIMBAET CaMy 3Ty KHHEMaTorpaMyHOCTb.
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Kunonauckypc mposiBisier ce6s M B JAHATOTHUIHOCTH
NIPOU3BENICHUs], KOTOpas, IPex[e BCEro, OTpakaercs B
KOMITIO3UIITMOHHBIX OCO6CHHOCT51X IIOBECTBOBAHMUA. III/la—
JIOTH B pOMaHe NPEHMYIIECTBEHHO CTPOsITCsS 0Oe3 CIloB
pacckaszymka, 4ro COJM)KAaeT pOMaH C JpaMaTH4eCKUM
MIPOM3BEJCHUEM, a 4YHTaTels IpeBpamiaeT B 3PUTEI.
BosbsmeM, Hanpumep, BooOpakaeMOe HHTEPBbBIO, KOTOpOE
I'mapguc naBana mogHOMy xkypHaiy «Harper’s Bazaar»:

R: Conque esas tenemos. Pues bien, ya que no quiere
contar su historia, empiece por contarnos la historia de
amor que habria preferido vivir.

G: Imposible. Considero que mi propia historia de
amor es insuperable [19. C. 313]".

MbI BUIUM yKa3zaHHE Ha TOBOPSILEro, HO CJIOB MO-
BECTBOBATECJIA WM KOMMCHTApUEB HET, TIO3TOMY O ITPOUC-
xoJsmeM (HampuMep, 00 SMOIMOHAIBHOM COCTOSHUH
co0eceTHHI) MOXKHO CYJUTh JIMIIb 10 UX PEIUIMKaM, 4TO
HaIlOMMHAET IbeCcy WX cueHapuid. To ke MpoucXoanuT u
B JIBEHaAUATOW TIJaBe pomaHa, korna Jleo Oecemyer c
o(hULIEPOM IOJIUIMH B YHaCTKE:

LD: No, disctilpeme Ud. a mi. Busque tranquilo no
mas. Pero lo que no quiero es hacerle perder tiempo.
Deje... si no lo encuentra.

O: No, estoy seguro de haberla visto hace un rato.

LD: Siento molestarlo tanto... [19. C. 500]%.

Wnu B uerBepToil rnase, koraa Marth [yaguc npepsl-
BaeT pa3MbILUICHUS JJ0UYepHU, BO3Bpallias €e Ha3aJl U3 BOC-
NOMHHAHHUHU U (haHTa3HH:

— Gladys, vestite que nos pasan a buscar...

— Ya voy.

— ¢ Pudiste hacer un poco de siesta?

—Si[19.C. 1627.

Jnanoru 4acto CTpoOSTCS M3 PEIUIHMK OJHOTO IepCo-
HaXka, B TO BpeMs KaK CJIOBa BTOPOro coOECeIHHKa OITy-
LIeHbl M OH JIMIIb YKa3bIBAeTCA WM IMPEAIONAraeTcs.
Torna Ha ero MecTe OKa3bIBa€TCs YyMUTaTENb. Tak, B BOCh-
Moii rinaBe mMbl BuguM Jleo Ha mpueme y ncuxosora. Ot-
CYTCTBUE DPEYM Bpaua Kak TaKOBOTO JelaeT YHUTaTels
€/IMHCTBEHHBIM COOECEJIHUKOM, KOTOPOMY HCIIOBEIYETCS
TJIaBHBIA Tepod, a 0 NPUCYTCTBHM Bpada Mbl y3HAEM W3
MIPEALIECTBYIOMIEr0 KOMMEHTAPHSI:

Divagaciones de Leopoldo Druscovich durante una
visita a su médico, el dia 24 de abril de 1969 [19.
C.367]'°.

... o, no cantaban «Lili Marleney...

... con mi hermana mas chica al piano...

... a ella tampoco le gustaba <...>[19. C. 374]'%.

To >xe HaOmogaeTcs U B JeBsATOM IiaBe, koraa Jleo
obrraercs ¢ Mapueit Dcrep Buna: ee perimku ocTaBieHbI
nyctbiMd. O cOJep)KaHUU OTBETOB COOECEIHUIIBI MOYKHO
JIOTaJIbIBATHCSI JIMII 10 PEaKkuK U ciaoBam Jleo:

MEV:

LD: No comprendo.

MEV:

LD: ;Como? (El artista «existencialmente» implica
que su planteo sea original?, ;qué es eso? [19. C. 403]'2.

He menee nokasarenel 3nu30[ B IATOH IJaBe B OT-
JIeJIeHUH TIOJHMLMH, KyAa NOCTYIMI aHOHUMHBIH 3BOHOK.
Haxopsce ¢ cOTpyIHHKaMH B OZHOM IOMELIEHHH, YHUTa-
TCJIb HE MOXKCET 3HATh HU KTO HAXOAUTCA Ha APYIrOM KOH-
e MPOBOJA, HU YTO OHA FOBOPHT, IOATOMY €€ PEIUIMKU
OCTaBJICHbI ITYCTbIMU. BaMeTI/IM, 4TO CJIOBa COTPYAHUKOB
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MOJMIUK COMPOBOXKIAIOTCSI CBOCOOPA3HBIMHU PEMapKaMH,
KOMITO3MIIMOHHO COJIM)Kasi IOBECTBOBAHUE C MbECOM MM
CIIeHapUeM:

Asistente: (hombre ya mayor de cabello cano y figura
rechoncha, protegido de la fuerte luz de la lampara por
una visera, atiende el teléfono) Si, si sefiorita (a su
superior). Para Ud., jefe. Una mujer.

Oficial: (levanta el tubo) Hable.

Voz en el teléfono:

Oficial: Si, la escucho (su mirada cae sobre un titular
del diario — «ULTIMAS BAJAS DE ESTADOS
UNIDOS» — y recorre parte del texto que sigue sin
concentrarse, prestando atencion solo a su interlocutora).

Voz: [19. C. 204-205]".

HewusBecTHast U3 nToil rnaBbl ¥ €CTh Ta camas Mapus
Octep Buia, pemiku KOTOpoil Bo Beex auajorax ¢ Jleo
OCTaBIICHBI TYCTHIMU.

JlnanoruuyHOCTh B pOMaHe HE CBOJIUTCSA K KOMIIO-
3UIMOHHOIM (opMe OpraHu3aluu peud: €€ MOXKHO
TpPaKTOBaTb U B 6aXTl/IHCKOM IIOHUMaHWHu, COrjaacHO
KOTOpOMY «KaKJas pelulMKa cama 1o cebe MOHOJIO-
ruyHa (IpeneabHO MaJeHbKHH MOHOJOT), a KaXKIbIH
MOHOJIOT SIBJISICTCS PEILTUKOM 00apIIoro aguansoray [21.
C. 296]. Unaue roBops, AMAJIOTUYHOCTb BBIXOJIMUT 3a
paMKH uanora Mex1y HepCOHaXaMH M MOXET MOHH-
MaThCsl KaK JHMAJOr MEXIY IOBECTBOBATEIEM U YHTAa-
TEJIeM U MPOSBIATHCS B OOPAIIEHHOCTH TEKCTA K YMTa-
temo. Otmernm, yto M. [lyur BocnmpuHMMAaN W JIHTE-
patypy, u KuHemarorpad Kak ONOCpPEJIOBAaHHBIN aua-
nor: «Ilucate — 3TO BECTH JHAJIOT C IPYTHUM 4YeJoBe-
koM. C Ipyroil CTOPOHBI, MOXKHO CXOJIUTh B KUHO. Tam
B posin cobeceqnuka Beictymnaer duwism» [22. P. 207].
Tak, naxxe B Tex cilydasx, KOT/a MOBECTBOBaHHUE Be-
JIETCSl B MPOIIEIIEeM BPEMEHH, WILTIO3USI IPUCYTCTBUS
coxpansieTcs: Oiaromapsi BOnpocam, KOTOPBIMH 3aJ1aeT-
Csl IOBECTBOBATEIb, HMEHHO OHH BTATHUBAIOT YUTATEIS
B JIMAJIOT C MEPCOHA)XaMH M aBTOPOM, Jiejasi ero yxe
HE TPOCTO MACCHUBHBIM 3pHUTENEM, HO YYaCTHUKOM
MPOUCXOISLIETO:

<...> el haz de luz — ;de una linterna? — sefialaba un
detalle del piso para que no se le pasara por alto. La luz
ceso, se notaban empero huellas barrosas — ;de zapatos de
hombre? — ya secas que iban y volvian de la puerta del
dormitorio de su hija a la puerta de calle, atravesando la
sala de estar [19. C. 20]".

Kak roBopusioch panee, KHHOJUCKYPC BKJIIOYAET B Ce-
051 XyJ0KEeCTBEHHbIE IPHEMBbI, OCHOBAaHHbIE Ha padoTe ¢
KaJpoM — KIIIOYEBOH enuHHIed KuHOs3bIKa. K Takum
npueMaM OTHOCHTCS, B IIEPBYIO oOuepelb, MOHTaX.
C.M. Dii3eHIITENlH OTMEYall, YTO MOHTaXX «IPOHM3BIBA-
eT» BCE KHMHOIIPOM3BEJCHUE, TaK KaK HIpaeT IepBOCTeE-
MEHHYIO POJIb Ha BCEX YPOBHSX MOBECTBOBAHMS, HAUUHAS
OT CKJICWKH OTACIbHBIX (POTOKAJAPOB M 3aKAHUUBAS CO-
3MAHUEM [EJIOCTHOCTH 3aBEPUICHHOTO KHHOIPOH3BE/(C-
Hust. Takum 00pa3oM, MOKHO TOBOPUTH O MUKPOMOHTaXE
(cObopka omHOTO KycKa), MOHTaXke (COEOMHEHHE KyCKOB
WJIM MOHT@XXHBIX €IUHHUI]) U MaKpPOMOHTaXe (KOMIIO3H-
IIMOHHOE COYeTaHHEe OTACIbHBIX ciieH) [23]. OOpainaeTcs
K HCIOJIb30BaHUI0 MOHTaxka U M. [lyur. YnopmobGienue
MIOBECTBOBAHUSA (BEpHEE, €ro MCTOYHMKA) IJIaBHOMY Iie-
PEIBIDKEHHIO KaMepbl, ee MPHOIMKEHUIO M OTIaJICHUIO,



HCIIOJIb30BaHUE PA3HBIX PaKypcoB — BCE ITO SBIAETCA
HEOThEMJIEMOM 4YacTblo MO3TUKM pomaHa M. Ilyura.
CBoeoOpa3Hasi MOHTa)KHOCTb IIOBECTBOBAHUSI COYETACTCS
C MCIOJIb30BaHUEM HACTOSIET0 BPEMEHU, HO HE BCErja.
Hanpumep, B nepBoii riaBe pomana, korga Kiapa oOna-
py’Kuiia Iporaxy cBoed qouepu Inaauc, moBeCTBOBaHHE
BEJICTCS B MPOIICIIEM BPEMEHH, OJHAKO MOHTa)KHOCTh
MPUCYTCTBYET M 3[€Ch: Mbl BUAUM cHauaia Kiapy ¢ ymu-
LBl Yepe3 Mpo3payHble MITOPBL, 3aTeM «KaMepay HpHOIIH-
KAeTCs,, © MBI MOXKEM pacClbIaTh €¢ B3BOJHOBAHHEIC
B3moxu: «Desde el jardin, a través de las cortinas de gasa,
se veia a Clara con los ojos desmesuradamente abiertos,
fijos en el cielorraso; de mas cerca, tras el biombo, se
podian oir también sus frecuentes suspiros, a modo de
queja por su mala memoria» [19. C. 24]',

HenoBropumblii aBTOPCKUN CTWIb IIOBECTBOBAHM,
CIUICTCHHBIH M3 MHOXECTBa KOMIIO3UIIMOHHBIX (HOpPM Op-
raHU3alMU TEKCTa (IUaJOrH, HEMOJIHbIC AWUAJIOTH, MOTOK
CO3HAHHSI, CTCHOIPaMMbI TelIe(OHHBIX Pa3rOBOPOB, OHO-
rpaduu ¥ T.1.) ¥ HATIOJTHEHHBI MOHT)KHBIMH TEXHHKAMH
pa3HOro poja, YCIOBHOCTh BPEMEHH H IPOCTPAHCTBA PO-
MaHa, WUTIO3HMS PEaTbHOCTH MPOUCXOMAIIETO M IPHUCYT-
CTBHSI B MOMCHTE MOBECTBOBaHMS, 3PPEKT «IrpocMoTpay,
a He TOJIbKO NPOYTEHUSI — BCE ITO CONMKAET POMaH C KH-
HOMUIBMOM.

Kunoauckype u «BctaBHble GUJIbMbD)

KuHoauckypce nposiBiseTcs He TOJILKO B MCIIOJIBb30Ba-
HUM KMHOIIPHEMOB B ITO3THKE POMaHa, HO M B snurpadax
K KaXXJI0¥ TJIaBe, KOTOPBIE ITPEACTABISIOT COOO0H OTPBIBKU
13 (UIBEMOB NepBOH MOJOBHHBI U cepeinHbl XX B. 3ame-
M, uto M. Ilyur ¢ paHHHX JeT OBUT OAEPKAM Maruei
krHEeMaTorpada (mMoxXoabl B KHHO OBUIM €IMHCTBEHHBIM
pa3BJIEYEHHEM €ro MaTepH, MMEHHO OHA IPHBWIIA €My
TaKkoe yBIICYEHHE) M BCETJa MedTan TBOPHUTh KHMHO. Kak
OTMeYaeT IepeBoa4nLa, Ouorpad 1 ucciesoBaTeb TBOP-
yectBa M. Ilymnra C.JIx. JIuBaitH, OH HE MPOCTO BOCXU-
majacs KMHO, HO XOTelN >KuTh B HeM [24. P. 51]. Bcero
TaKuX <«BCTaBHbIX (l)l/L]'l])MOB» B PpOMaHC MICCTHAAUATh.
Yamie Bcero 3To AMANOTU ABYX WiIH Ooiiee mepcoHaXkeil
¢urpMa, pexe — MOHOJOIMYECKOE BBICKa3bIBAaHHE
(manpumep, nassl 11 u XI). Kaxxpoit perummke npeamie-
CTBYET yKa3aHHUE Ha JCHCTBYIOIIEE JINIO, KaK B CIEHAPHN
(w1 meece):

El magnate fraudulento: Aja... ;Ah si? Ud. se ha
estado portando muy mal ultimamente, mi estimada
seflora. Me estoy hartando.

Jean Harlow: Hmm. .. ;y qué? [19. C. 203]'¢.

Permnku 4acTto CONMPOBOXKAAIOTCS TMOSCHEHUSIMHU Ka-
careJIbHO TOT0, YTO NMPOMCXOAUT B KaJpe, I/ie U KaK roBO-
pAT TE€pOH, HAIIOMHUHAIOIIHUMH ABTOPCKUE PEMApKH HWJIN
CIleHapHbIe KOMMEHTapHH:

El ladréon: (con orgullo) Piedra por piedra, calle por
calle, boulevard por boulevard.

Hedy Lamarr: (mirando la misera taberna en que se
encuentran) jQué lejos estamos de todo aquello! [19.
C. 363]".

B konue xaxnoro snurpada ykazaHo Ha3BaHHE LIUTH-
pyeMoro ¢uiabMa W KHHOCTYIHMH, Ha KOTOPOH OH ObUI
cuar: «De La dama de las camelias, Metro-Goldwyn-
Mayer» [19. C. 11], «De El expreso de Shangai,

Paramount Pictures» [19. C. 149], «De Mafiana lloraré,
Metro-Goldwyn-Mayer»'® [19. C. 400] u T.1.

3aMeTHM, 4TO CTPYKTYPHO LIMTHpOBaHHE (UIBMOB B
pOMaHe IMpeJCTaBIsieT co00i HEKYyH0 CMECh MEXIY Clie-
HapueM (Y4acTo OTpaHHMYEHHBIM JIMIIb yKa3aHHEM Ha Me-
CTO JEHCTBUS M pPEIUIMKaMH IEPCOHaXKeH), MOHTaXKHBIM
JIHCTOM (COJlep)KallluM JIeTAIbHOE OIMCAHHE CHhEMKH) U
JUTEPATYPHBIM 0(OPMIIEHHEM KHHOTEKCTA.

Kax ormeuaer JI.H. Bepe3oBuyk, KItOYEBBIM AJIs I10-
HUMaHHS KHHOTIOBECTBOBAHUS SIBJISIETCS] TAK Ha3bIBAEMBIN
ONEpPaTOPHBIM YpOBEHb BOCHPUATHS. Bo-nepBhix, nep-
LENTUBHBIE AEHCTBUS Ha JaHHOM YpPOBHE OCO3HABacMBI,
MHa4Ye TOBODPSA, «3PUTENI0, IJISI TOTO YTOOBI IMOSBUIIOCH
YyBCTBO COINPUYACTHOCTH IIOKAa3hbIBAEMOMY Ha OJKpaHe,
MPEIBAPUTEIILHO HY)KHO 3HATh, KAKOH (IIBM U C KaKOM
LEJbI0 OH HPUILEN HOCMOTPEThY. BO-BTOPBIX, IMEHHO Ha
OIIEPaTOPHOM YPOBHE BOCHPHSTHUS «aKTHBH3HPYIOTCS
JIMYHOCTHBIN, COLMOKYJIBTYPHBIH M 3CTETUYECKHH OIBIT
YeJloBeKa, €ro JoJiroBpeMeHHas mnamsatey» [25. C. 236].
[IpencraBnsercs, 4TO JBa 3TUX CBOWCTBA PEAU3YIOTCS B
poMaHe Omaromapst smurpadam, KOTOpsle 00pamarmTes K
OTIBITY YHMTATENsI Kak 3puTeisl. LluTupoBaHne M3BECTHBIX
(wIpMOB mepes HayaloM KaJOW TITaBbl BBI3BIBACT Yy
YUTATENs ONpE/EICHHbIE BOCIIOMMHAHUSA M ACCOLMALNH,
CBSI3aHHBIE C IPOCMOTPEHHBIMH KMHOJIEHTAMH, BIHAS TEM
CaMbIM Ha BOCIIPHUATHE OTHOCHL[IeﬁCﬂ K HEMY TJIaBbl, TOY-
HO TaK K€ KaK IPeblIyIIHui Kaap BINUAET HA IIOHUMaHuUue
Kajpa nocnenyomero. Muave roopsi, aBTop, oopaiasich
K KyJIETYPHOMY OIIBITY YUTATENs, 1O HavaJla TJ1aBbl TOKa-
3bIBaeT eMy, 0 ueM Oyner moBecTBoBaHue. Hampumep, B
TpeTbell riaBe murupyercst ¢parmeHt ¢uiabma 1945 r.
«Munnpen Iupe» («Mildred Pierce») ¢ dxoan Kpo-
ypopa (Joan Crawford, 1904-1977) B rmaBHOH poiH.
OnHoll U3 KITFOUEBHIX B (HIIBME SBIsieTCS TpobieMa B3a-
MMOOTHOIIIEHUH MaTepH M AO0YEpH, T.€. TPYJHOCTh MaTe-
puHCTBa. B KadecTBe smurpada ucHonb3yercss MOMEHT
O4YepEeTHON CCOPBI OJIM3KUX JIFOJICH, TTOCIe KOTOPOH Tepo-
WHSI IPU3HAETCS B TOM, KaK HEJIETKO OBITh MaTephIO:

Hija: (sale corriendo) No...

Joan Crawford: (a una amiga, como ella también
golpeada por la vida) Hice lo posible (mira en torno,
desesperada). Pero es inutil. No te imaginas lo que
significa ser madre. Ella es parte de mi misma. Tal vez no
haya salido todo lo buena que yo queria. Pero no por eso
deja de ser hija mia [19. C. 49]".

CaMa >xe Ti1aBa MOCBAIIeHa Onorpaduy TIaBHOH Te-
pounu ['maauc. U B cBeTe snurpada yuTatens MOHUMAET,
YTO OCHOBHOMW MPOOJIeMOH ee B3POCICHHs U CTAHOBJICHUS
KaK JINYHOCTH OyAyT MMEHHO HEMpPOCTbIE OTHOIICHUS C
Marepblo. DTO MMOKa3aHO HE TOJBKO B TPEThEH IJIaBe, HO U
B Jpyrux riasax pomana. [lonqoOGHbIM 00pa3oM Bce 31u-
rpadbl TECHO CBS3aHBI C CIOXKETOM TJIaB, AaBasi «KIOW) K
MX NOHMMaHHMIO eIl /10 HavaJla MpoYTeHus ri1aBbl. Kpome
TOr0, BCTaBHBbIC (MIbMBI, OyIy4YH OTCBUIKAMH K CyIIe-
CTBYIOILMM 3JIEMEHTaM KYJbTYpBl, YCHIMBAIOT HUHTEpME-
JIMaIbHOCTh M WHTEPTEKCTYyadbHOCTh POMaHa, KOTOpas
CIOCOOCTBYET MOPOXKICHUIO HOBBIX CMBICIOB, a TaKXke
SIBIIICTCSI HEOThEMJIEMOW M 0a3MCHON XapaKTepUCTHKON
MMEHHO KHHO [26].

3amMeTHM, YTO NPHU OTCHUIKE K (IMIBMaM HE YIIO-
TpeOIAI0TCA UMEHa IeHCTBYIONMX JHUI. | JIaBHBIE repo-
HWHU 0603Ha‘leHbl HUMCHAMU UWI'paBIIUX HX aKTpUC,
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OCTaJIbHBIE Ke 0003HAYAIOTCS B CBS3H C UX POJIBIO B COIH-
yMe, HallpuMep: 104b, MOApPYTa, BOP, XOpUCTKA U T.1. Ha
NEepBBIH TUIaH, TAKUM 00pa30M, BHIBOASTCS HE IEPCOHA-
*HM (HUIBMOB, a MMEHHUTBIE aKTPHCBI, CHIIPaBLIME HX.
HIMeHHO Tako# TrOJTMBYICKON CTapiieTKe yImoao0seTcs
IJIaBHasl TepOMHS poMaHa. BiusiHue obpa3a «KWHOIM-
Bb» Hadana XX B. Ha ['maanc 0603HAYCHO elIe B TPEThE
riiaBe, cojepxamieii ouorpaduro aeBymkn (obpas mpe-
KpAacCHBIX JKEHIIWH U3 TIISHIEBBIX )KYPHAJIOB el HaBs3HI-
Balll KaK OJTaJOHHEIN). Bcro KHM3HB TlaBHas TepOHHS
CJIOBHO WTpaeT B (puiIbMe, HAIOJTHEHHOM JIpaMOW U Tpa-
reJuel, mpeacTaBiss ce0sl B PO OJHON U3 TaKUX «KH-
HOJWBY», TOCTOSHHO HaXOISIIUXCS MOJ NPUCTAIBHBIM
B30pOM IIOKJIOHHUKOB U 3pureineid. Hanpumep, I'maguc
NpEeACTaBIsIeT, Kak y Hee OepeT HMHTEPBBIO MOJHBIN
JKypHal, CJIOBHO OHa — 3HaMEHUTOCTh. [IpyruMm mnon-
TBEPKJIECHUEM JTOr0 SBISETCS MNPEANOCIEHss TIJaBa
poMaHa, B KOTOpOH AEBYLIKA HAMEPEBAETCA COBEPLIUTH
camMoyOuiicTBo. PasMbIlisii 0 BO3MOXXHOCTH BBIOpO-
CUTBCS M3 OKHA, OHa OECIIOKOUTCS B MEPBYIO O4Yepenhb O
TOM, KaK OyIeT BHITJISAAETh U 9TO OyOyT AyMaTh IPOXO-
JKUe, TN Ha ee MepTrBoe Teno. MHade roOBOpS,
«QUIBM» HE 3aKOHUYUTCS C €€ CMEpPTBHIO, H «3PUTEIb)
MPOJOHKUT HAOMIOIAaTh 32 HEHl TaXke Mmoce ee THOeu.

Takum 00pa3oM, MPHUHIMIT «BCTABHBIX (HUIBMOB» HE
TOJIBKO «BHEAPSIET» KHUHEMarorpad B XyJ0’KECTBEHHBIN
MHp pOMaHa IIPpU IOMOIIM MPSAMOr0o LHWTHPOBAHHS W3-
BCCTHBIX TOJUIMBYACKUX KUHOJICHT, HO U UI'PACT BaKHYIO
pOJb B NOHUMAHHM CIOXKETa NPOM3BEICHUS, «paboTas
TaKKe Ha Co3JaHue o0pasa IJIaBHOW T'€pPOMHHU M PACKPHI-
Basl TIOTaGHHBIE CMBICIIBI Yepe3 oOpalieHne K oOIIeKyIb-
TYPHOMY OTIBITY YHTATEISI-3pPUTEIS.

3akiaouenue

IIpencraBisercs, 4TO KMHOAMCKYPC, MOHUMAaeMbli, C
OJIHOM CTOPOHBI, KaK JUAJOT «KOJUIEKTUBHOTO aBTOpa» U
3pUTENSA, CTPOSIIUNACS Ha OCHOBE XYIOXKECTBEHHBIX
CpeJICTB BblpaSI/ITeJ'IbHOCTl/I KHHOA3bIKA, U C )lpyFOﬁ — KakK

COBOKYITHOCTb BCEX KHHOTEKCTOB, BIIMCAHHBIX B OOLIEMH-
POBYIO KyJIBTYpPHO-KOMMYHHKATHBHYIO Cpemy, (YHKLHO-
HHUPYET B aHAIM3UPYEMOM poMaHe AByMsi criocobamu. Bo-
TNEPBLIX, OYCBUAHO BJIMAHHUEC KHHOIIO3TUKU Ha XYJJO0XKE-
CTBCHHYIO TKaHb IIPOU3BCIACHUS. Ono MpOsBJIACTCA B
YCIOBHOCTHU U CUMYJIFTAHHOCTH IIPOCTPAHCTBA U BPEMEHU,
UX «CHUIOMUHYTHOCTH». ABTOpP CTPEMHTCSI COKPATUTH [U-
CTAHIUIO MEXJY YUTATENIEM U pa3BOpauUBarOIUMCS AeH-
CTBHEM, CO37aBas WILIIO3MIO TPHCYTCTBUSI UYHUTATENd B
MOMeHTe coObITus. He MeHee BaXHYIO poJib UIpacT aua-
JIOTHYHOCTB, KOTOpPAasi OYEBHIHA KaK B KOMIIO3UIIMOHHO-
peyeBoil OpraHu3anny TeKCTa (B 3TOM CMBICIIE OHA ApaMa-
TU3UPYET MOBECTBOBAHME M CONMKAET POMaH ¢ KHHOCLIE-
HapueM), Tak U B OIIOCPEIOBAHHOM JUAJIOTe MEXKIY YMTa-
TeneM (3puteneM) u aBTopoM. IIpounsBeneHne HamoIHEHO
MOHTQXHBIMH IIpUE€MaMHU, a MOABUIKHAA IMMOBECTBOBATCIIb-
Has TOYKa 3peHHs YHOAOOJIeTCs TUIABHOMY JABM)KEHHIO
KHHOKaMepbl. B cOBOKYITHOCTH Bce 3TH (haKTOphl HaJlews-
10T POMaH CBOE€OOpa3HOi KMHEMATOrpa(uiHOCTHIO, KOTO-
past SBISETCS OCHOBOW OOpa3HOCTH TpOW3BENeHHSA. Bo-
BTOPBIX, CIICHapHbIC BCTAaBKM M3 M3BECTHBIX T'OJUIMBYI-
CKUX (IIBMOB IIE€PBOI MONOBHHBEI XX B., SIBISIOMIAECS
snurpadaMy K IjlaBaM, OTCHUIAIOT YUTATENsd K KUHOAWC-
Kypcy Kak 4acTH KyJIbTYPHO-KOMMYHHUKaTHBHOTO IIPO-
CTPAHCTBA U OOLIEKYJIbTYPHBIX 3HAHMH YUTATEIS-3PUTEIA.
Takum 00pa3oM, aBTOp BCTYNAaeT B IUAJIOT C YHTATENIEM U
MMOMOTaeT €My IMPEIBOCXUTUTH COOBITHS TOH WM HHOM
I7IaBBl U TPAaKTOBAaTh UX B ONpesereHHOM Kiroue. Kpome
TOro, UUTUPOBAHHE KHUHOJEHT HAlpaBJICHO Ha CO3JaHUE
00pa3za ToJUIMBYACKON CTapieTKH, K KOTOPOMY CTPEMHUTCS
rnaBHas repouHs. Kax Buaum, nucarens yMeno UCHOIb3y-
€T KMHO3PHUTEIBCKUH OIBIT M TOPU30HT OXHMIAHWH 4YHTa-
TeNsl, C OJJHOW CTOPOHBI, KHHOSA3BIK M CPEICTBA €TO BBIpa-
3UTENBLHOCTH — C APYroi, 4to0bl co3nath 3G deKt mpo-
cMotpa (uiabMa BO BpeMs IPOYTEHHS POMaHa, UCKYCHO
npeoOpaxkas 4uTaTelsl B CBOEro poja 3purens. MIMeHHO
KuHeMarorpauyeckas —COCTaBISIONIAas — I[POM3BEACHHS
UTpaeT KIOYEBYIO POJIb B OHMMAaHUKM OOPa30B TJIaBHBIX
TepoeB U CIKETOCTPOSHUS pOMaHa.

MMPUMEYAHUA

! TlocTeneHHo nepexeBbIBasi, Ero MOKHO MOTJIOTHTH 6€3 MaNeilero Hey106CTBa, OJHAKO ey Obl pyKa yOuiilibl HACUIILHO PACKPBLIA POT KEPTBBI U
cO Bceil cBOCH IPeCcTyITHOW CHIION 3alIMXHYyJa BECh COH/BHY LEIHKOM B INIOTKY, TO HEIPEMEHHO OBl HACTYIHIIA CMEPTh OT yAyIIbs. JlepeBbs aplmaT
JIUCTBSIMH, U, KaK 0)KUJIAEMO B 3TO BPeMs I0ia, HOBCIO/ly yKe MOSIBUIICH HEXHbIE IIOYKH. B HeCKOJIbKUX KBapTajaxX OTTyJa IBaAlaTHITAXKHBIN KH-
JI0if JOM MO TPUAATH KBAPTHP HA ITaKe, YMHOXKAEM H TOTO BBIXOAUT IECTHCOT, H €CIIU MOCBUIBHBIH C IIOJapKOM MOTEepseT BAPYT OyMaXkKy ¢ HOMe-
POM KBapTHPBL, €My HPHIETCS MONTH K YIPABIISIONIEMY 0Ma, KOTOPOro, BO3MOXKHO, HET Ha MecTe (37ech U JaJiee IepeBOI Halll, 4TO CBSI3aHO C HEKO-
TOPBIMH HETOYHOCTSIMHU O(UIINATEHOTO IIEPEBO/Ia, HUBSIHPYIOIIMI KHHEMaTOrpaMIHOCTh OPHIUHAIBHOTO IOBECTBOBAHUA. — 4. .).
* BbiBecka Ha YJIHIIE 30KUTAETCS U CHOBA TacHeT. KpoBaTh, CKeNeThl phIb, 00I0MKH KOpabIeKpyIIeHHUii U IpyTHe Pa3opOCaHHbIE IIPEIMETHI B TEMHOTE.
° B Tponukax TeMHeeT pano. Yachl MeIyHAPOIHOTO NABUIIBOHA BHICTABKU IOKA3BIBAIOT IIECTh Beuepa. CKeNeThl pbi6, 00I0MKH KOPabIeKpyIeHuit,
CpeIy HUX BHIAHESTCS IPOKOJIOTHIM Pe3NHOBBII MsY, IUTH(OBAaHHEIE KAMHH U APYTHEe pa30pocaHHbIe IPeIMETEL.
* B nByX KBapranax Mope, JOPOKKH, CaJl TIEPE]] JOMOM, CHadala rOCTHHAs, 32 Heil CriaibHu, BaHHA M KYXHs, H 3a0pOIIEHHBINA IBOPUK C JIBYMS COC-
HAaMH, TTOCAKEHHBIMU HECKOJBKO JIET Ha3aA. DTO JOM JABYX OAMHOKHUX JKCHIIMH, OJHA M3 KOTOPBIX, MaTbh, Ceuac CIHT KPEIKHUM CHOM B COCEIHEH
KOMHaTe.
> U ecnn on npocuetcs? HaBepHoe, paccepuTes, Beb eMy HyXKeH OT/IbIX. 3aKPBITHIE IJ1a3a HUYErO He BUAAT. ECITM OH IIPOJIOJIKUT CHIaTh, HE OTKPHI-
Basi I71a3a, TO HE YBUAUT HUUETO OTBPATHTEIBLHOTO, CIIOBHO cienoil. O yeM QyMaloT JTIOAHU, KOTJa Y HHX €CThb BCe U OOJIbIIE HEeUero XKenaTs?
© «...TIOKa €€ TIia3a 3aKpHITHI, KTO-HUOY/Ib MOT OBl BOWTH B KOMHATY, & OHAa OBl U HE 3aMETHIIA...», «...MOXKET MPEIYIPEIUTH TOTO, KTO JIEKHT Ha
KPOBATH M CMOTPHUT Ha JIBEPb...».
7 X: Hy, xoTs1 6b1 OHHM €cTb. YTo 3, pa3 Bbl He skeaeTe NeuThcsl Baleii TMYHOM KM3HBIO, TO PACCKAXHTE HaM, KKyl UCTOPHUIO JIHOOBH Bbl Gbl
TIPEIIIOWIH IePEKHUT.
T': He Mory, BeJib HUYTO HE MPEB30MIET MO0 HACTOSIIYIO HCTOPHUIO JTFOOBH.
8 JIJI: Her, uto Bbl, 310 Bbl MeHs npoctute. MuTe, HE TOPONUTECH, HPOCTO s HE X04y, YTOOBI BbI 3pst Tepsnu BpeMs. OCTaBbTE. .. HET TaK HET...
O: Her, s yBepeH, 4To OH IOIAJaJICS MHE Ha Illa3a COBCEM HEIaBHO.
JIJI: nmpocTHTe 32 OECIOKOMCTRO.
° — T'nanuc, ofieBaiics, a TO HaC MOTEPSIOT. ..

— Yixe uny.

— Cmoruna B3IpeMHYTh?
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— Ha.
10 Pasmprienns Jleo JlpynikoBuya Ha npueme Bpaua, 24 anpens 1969 r.
11", .. mer, onn He nemu «Lili Marlene». ..
... MOSI CECTPa COBCEM MajIeHbKasl 32 MMaHUHO. ..
... €if OHa TOXKe He HPAaBUIIACh. ..
12 MDB:
JIJ1: He noHumaro.
MDB:
JI: Uto? XynoXHHUK «IK3UCTCHIIMOHAIBHOY» HOpa3yMeBaeT OPUTHHAIBHOCTh CBOHX paboT? Yto Brl mmeere B Bumy?
'3 [ToMowHuK: (3pelblii My)K4MHA C CEbIMH BOJIIOCAMHU M OKPYTJIMBIUMMCS KHBOTOM, OT B3IJISa €r0 CKPBIBAET APKUIA CBET JIaMIIbl, OTBEYAET 110 Te-
nedony) Ja, na cenpopa. (oOparaercs K HayanbHUKY) 10 Bac, med. Kakas-to sxeHuuHa.
Odouuep: (6eper Tpyoky) ['oBopure.
Tonoc B Tenedone:
Odouuep: [a, s Bac ciymiaro (ero B3riis majaeT Ha 3aroj0BOK B €XKEHEBHOI razere — « AktyansHble notepu CILIA» — u mpoberaeT 1o 4acTu TeKcTa,
OH HE BUUTBIBAETCS B TEKCT, BHUMATEIILHO CIIyIIasi CBOIO COOECeTHUITY).
T'onoc:
14 .. .myuok cBeTa — oT GoHaps? — BLIXBATHII BAXKHBIE JIETAIM TIOMELICHHS, YTOOBI OHU HE OCTATMCH He3aMeYeHHbIMU. CBET MOTac, HO TPA3HBIE CIIE/IbI
Ha TI0JIy BCE PaBHO BUAHBI — MYXCKUX OOTHHOK? — 3acOXIIasi IpA3b BEZET K IBEPH B CIAIBHIO JOUSPH Yepe3 TOCTUHYIO K 00paTHO Ha YIIHILY.
15 W3 cana yepes ra3osble 3aHABECKHM MOXHO ObLIO YBUETh Kiapy, KoTopas He MOpras cMOTpeJia Ha MOTOJIOK; TIO/I0H/s GIIHKe CKBO3b IIMPMY MOK-
HO OBUIO TaKKe YCIbIIIATh, KAK OHA YaCTO B3IBIXAET, XKAILYsICh HAa IaMSTh.
' Henacrosmmit maruat: Ara... BoT kak? B mocnemnee Bpemst Bbl BesieTe cest POCTO Y/KACHO, MOS IOPOTasi. S HAYMHAIO OT 3TOTO yCTABATH.
Jbxun Xapioy: XM... u 4ro?
17 Bop: (c ropnocTsio) KaMeHs 3a kaMHeM, yiIuIia 3a yIuLei, 6ysappap 3a 6yIbBapoM.
Xenu Jlamapp: (orisigbIBast XKaIKyIo 3a0eTaloBKy, B KOTOpoit oHH cuasT) U kak Jamexo MbI ceifuac OT BCEro 3Toro!
8 Uz «Jlampl ¢ Kamennsamu», Metro-Goldwyn-Mayer; u3 «lllanxaiickoro skcmpecca», Paramount Pictures; u3 «Ilnakath G6ymy 3aBTpa», Metro-
Goldwyn-Mayer.
19 Ilous: (BbIGETAET) HET. ..
Jlxoan Kpoydopxa: (obparuasics k moapyre, )U3Hb KOTOPOil TOXkeE HE MPOCTO) 5 clenaia Bce BO3MOXKHOE (OTBOAMT B3y B oTyasHuu). Ho ato Gec-
noje3Ho. Thl He mpeAcTaBiIseIIb, YTO 3HAYUT OBbITh MaTepblo. OHa — 4acTh MeHs caMoil. BO3MOXXHO, OHa He cTaa TakoW XOpoluei, kak s xorena. Ho
OT TOTO OHA HE IepecTaeT ObITh MOel JoUephIo.
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The aim of the work is to determine how the cinematic nature of the narrative is achieved and to trace its role in the dynamics of the plot
and images of the main characters of the third novel by the Argentine postmodernist writer Manuel Puig The Buenos Aires Affair. The re-
search was carried out within the framework of a discursive approach. Special attention is paid to the intermedial and intertextual aspects.
The first step towards the aim was to distinguish between such concepts as cinema language, cinema text, cinema speech and cinema dis-
course. It has been concluded that cinema discourse is the most capacious concept, since it includes both the expressive means of the cinema
language, on the basis of which the film narration and dialogue of the “collective author” and the viewer are built, and the entire set of cine-
ma texts inscribed in the communicative space of culture. This understanding of the term “cinema discourse’ made it possible to consider not
only the influence of “cinema poetics” (expressive means of “cinema language™) on the poetics of a literary work, but also the writer’s appeal
to cinema in the text of the novel as a cultural phenomenon. It has been found that the novel approaches the film due to the totality of artistic
techniques and means: nonlinearity of the narrative, the effect of being present in the moment of the narrative, the convention of time and
space inherent in the cinematic principle of constructing the chronotope, montage. In addition, the creation of the “watching a film” effect is
associated with the dialogic nature of the novel. On the one hand, these are the compositional features of the narrative: in the dialogues, there
are often no words of the narrator, which brings the novel closer to a dramatic work and turns the reader into a spectator. On the other hand,
dialogism manifests itself in Bakhtin’s understanding (as a dialogue between the author/character and the reader) through the text’s appeal to
the reader (the second interlocutor is often absent in the dialogues so the reader takes their place). Film discourse as a cultural phenomenon is
present in the novel in the epigraphs to each chapter. The author quotes excerpts from famous films of the mid-twentieth century. The insert
films influence the perception of the subsequent chapter and participate in creating the image of the “starlet” which the main character tries to
reach. Thus, citing films connects the novel with cinema, enhancing its intertextuality and intermediacy, and plays a key role in understand-
ing the plot and the characterological component of the novel. The author organically applies film techniques in literary narration and appeals
to the reader’s spectator experience, creating the effect of “watching” the film while reading the novel, which is important for understanding
the images of the main characters and the artistic structure of the novel.
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